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VORWORT 


Nach mehrjahrigen Vorarbeiten bringe ich hiermit meine Hirschz 
vogelzMonographie zur Verdffentlichung. Sie bedeutet eine Ehren 
rettung fiir einen in der Wissenschaft nicht zur Geniige beachteten, 
dem gréferen Publikum fast unbekannten Kiinstler. Man kannte 
Hirschvogel nur als den Verfertiger anmutiger Landschaftsradierun- 
gen, nicht aber als einen der vielseitigsten Meister, dessen Schaffen 
den verschiedensten Gebieten gewidmet war. 

Die Auffindung einer umfangreichen Serie von Zeichnungen ver- 
anlafte mich, den Spuren Hirschvogels weiter nachzugehen, das weit 
verstreute Material zu sammeln und zu ordnen und so sein Lebens- 
und Schaffensbild zu klaren. 

Die Arbeit ist in zwei Teile gegliedert: dem zusammenhangenden 
Texte folgen die wissenschaftlichen Beilagen und ein ausfthrlicher 
Katalog. Um das einheitliche Bild des Textes zu wahren, sind die 
wissenschaftlichen Anmerkungen nicht als Fufinoten angegeben, sonz 
dern in einem Anhange zusammengestellt. 

Bei meinen Forschungen in den verschiedensten Sammlungen 
des Inz und Auslandes haben mich die Leiter aller benutzten Kabi- 
nette mit dem groften Zuvorkommen unterstiitzt; die Direktionen 
der k. k. Hof und Staatsbibliothek in Wien und des Museums der 
sch6nen Kinste in Budapest gestatteten die Reproduktion der hier 
erstmalig verdffentlichten Blatter. Allen Férderern meiner Arbeit 
sei hiermit mein Dank ausgesprochen, besonders Herrn Geheimrat 
Dr. Max J. Friedlander in Berlin, der mir stets mit wertvollen Ratz 
schlagen zur Seite gestanden, und den Herren Professoren Adolph 
Goldschmidt in Berlin und Carl Neumann in Heidelberg. 
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EINLEITUNG 


FOE isher ist man an Augustin Hirschvogel ziemlich achtlos 
2, voriibergegangen. Man kannte wohl seine Landschaf- 
ey ten und zollte ihnen anerkennende Worte, brachte seiz 
“4% nen Namen mit verschiedenen kunstgewerblichen Er: 
» zeugnissen in Verbindung, begniigte sich aber mit 
kurzen Notizen, ohne dem Schaffen dieser Persénlichkeit weiteres 
Interesse entgegenzubringen. 

Heute, da wir uns wieder intensiver mit der Geschichte unseres 
Volkes beschaftigen und aus ihr die kulturellen und geistigen Krafte 
zu neuem Leben zu erwecken suchen, wendet sich der Blick der For- 
schung mit besonderer Vorliebe der Geburtsstunde des modernen 
Menschen zu. Den Meistern der Renaissance, in denen sich die gei- 
stigen Potenzen des Volkes zu héchsten Kraftanstrengungen steigerten 
und durch die Werte geschaffen wurden, die zum unverauferlichen 
Gute der Nation geh6ren, gilt das allgemeine Interesse. 

Die grofen Manner, denen es gelang, die Vormundschaft einer 
in irre Bahnen geleiteten Religionsdespotie abzuschiitteln und die 
Schrecken und Sorgen einer verhetzenden Priesterkaste, die den 
nahenden Weltuntergang und die Last der nicht zu tilgenden Erb- 
siinde predigte, aus dem Volke zu verjagen, leben in ihren Taten und 
Schriften heute noch lebendig in dem zu neuer Befreiung sich aufz 
raffenden Volke. Auch die unverganglichen Werke der Meister, die 
damals die ideellen Faktoren des Lebens zum Ausdrucke brachten, 
wirken heute mehr denn je und lassen die modernen Kunstbestrez 
bungen in engem Zusammenhange mit ihrem Schaffen erscheinen. 

Um uns aber das kiinstlerische Bild des alten Deutschlands im 
Anfange des sechzehnten Jahrhunderts zu vergegenwartigen, diirfen 


wir uns nicht damit begniigen, nur die Sterne erster Ordnung zu er- 
Schwarz, Hirschvogel b 
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griinden: man muf vielmehr auch die kleineren Kometen in ihren 
Bahnen zu erforschen suchen, um den ganzen Glanz des leuchtenden 
und funkelnden Sternenhimmels genieSen und bewundern zu k6nnen. 

Neben Diirer, Griinewald, Altdorfer und all den bekannten und 
vielgenannten Namen, gab es noch andere, deren Werke ftir die Bez 
urteilung der Zeitverhaltnisse von Bedeutung sind, die uns aber der 
Schleier der Unkenntnis verbirgt. Auch sie haben zu der grofen 
Entwicklung mit beigetragen, haben ihre Steine zu dem Gesamtbau 
gefiigt, die sich nicht aus den Fugen lésen lassen, ohne daf} das 
Gebiaude in seiner die Jahrhunderte iiberdauernden Festigkeit ge- 
fahrdet ist. 

Was Altdorfer und Huber erstrebt und begonnen haben, hat 
Augustin Hirschvogel fortgesetzt. In seinen Landschaftsradierungen 
bildet er den Abschluf einer Entwicklungskette, die mit ihm zwar 
nicht ihre Vollendung, aber doch die fiir die damaligen Zeitverhalt- 
nisse weitgehendste Umwandlung erfahrt. Wie in der Landschaft, 
so ist er auch in der Ornamentik ein echter Renaissancekiinstler. 
Ubersprudelnd an Lebens- und Schaffenskraft beniitzt er die ihm er- 
reichbaren neuen Anregungen. Vielseitig und gewandt wendet er 
sich von einer Betatigung zur anderen, ohne dabei flatterhaft zu er- 
scheinen und den Eindruck einer unverdauten Vielwisserei zu er- 
wecken. Mit dem Kunsthandwerk beginnend, gelangt er durch die 
Werkmeisterlichkeit zu den Héhen der Kunst und vertieft sich in 
die Wissenschaften, um auch hier mit bedeutenden Arbeiten und 
wichtigen Entdeckungen hervorzutreten. Er erscheint nicht nur als 
der Renaissancekiinstler, sondern als der typische Renaissancemensch 
in seinem ganzen Lebensbild: als eine freie Individualitat mit einem 
eisernen Willen zum werktatigen Schaffen. 

Augustin Hirschvogel, dessen Leben und Wirken diese Blitter 
aufrollen sollen, war einer der vielseitigsten Meister des sechzehnten 
Jahrhunderts. In ihm verk6rpert sich das Ringen und Schaffen seiner 
Zeit — als ein Spiegelbild deutschen Renaissancegeistes erscheint sein 
kurzes, aber inhaltsvolles Leben. Wenn er auch keiner der Groen 
war, SO verdient er es doch, der Vergessenheit entrissen zu werden. 

Denn die Krafte, die in einem Volke wirksam waren, sind kein 
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verloren Gut. Sie kénnen wohl lange schlummern, aber nicht zu 
grunde gehen. Wenn im Wechsellaufe der Geschichte wieder die 
wesensverwandten Saiten tonen, erwachen auch die Namen derer 
wieder, die damals einen guten Klang hatten. 
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AUGUSTIN HIRSCHVOGELS LEBEN 


Schwarz, Hirschvogel 
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wae ugustin Hirschvogel entstammt einer Kiinstlerfamilie. 
yea) Sein Vater spielt in der Geschichte der Niirnberger 
Glasmalerei eine gewichtige Rolle, sein Onkelund einer 
seiner Briider, ein Neffe und einige spatere Trager des- 
©) selben Familiennamens waren Kunsthandwerker’), 
Aus Urkunden erfahren wir iiber die Familie folgenz 
des: Barbara, die Gattin des Glasers Michel Walther zu Niirnberg, 
war in erster Ehe mit Heinz Hirschvogel vermahlt. Ihre Sohne aus 
dieser Ehe waren der 1461 geborene Veit und Hanns, ein Glaser, der 
vor 1528 gestorben ist und eine Tochter namens Magdalena hinter- 
lief}. Veit wurde der Begriinder der berithmten Glasmalerwerkstatt, 
war 30 Jahre lang Stadtglaser, heiratete zweimal und hinterlief eine 
Reihe von Kindern. Seine beiden Frauen hiefsen Barbara, die zweite 
heiratete nach seinem Ableben den Goldschmied Mercurius Herdegen. 
Veit begegnet uns mehrfach in Urkunden’); so wird von ihm u. a. 
berichtet, er habe 1487 fiir ein Haus in der Schustergasse 95 fl. bez 
zahlt, 1490 ein Gattergeld entrichtet, 1492 fiir 380 fl. rh. ein Haus in 
der Laufergasse*) erworben; 1518 vom Rate wegen einer Schuld an 
Hanns Amelreich eine Ermahnung erhalten‘); schlieSilich verkiindet 
sein Grabstein auf dem Johannisfriedhof, daf} er am hlg. Christ- 
abend, also am 24. Dezember, 1525 gestorben ist®). Von seinen 
Kindern werden 5 Séhne und 1 Tochter erwahnt: Martin starb vor 
1528 auferhalb Niirnbergs, ebenfalls vor 1528 starb Hanns, der zu 
diesem Zeitpunkt eine unmiindige Tochter namens Magdalena hatte; 
als ein im Jahre 1532 im Auslande befindlicher Sohn wird Stefan 
oder Johann genannt*); eine Schwester fiihrt den Namen Magdalena. 
Seinem Vater im Amte folgte Veit Hirschvogel d. Jiingere. Johann 
Neudo6rffer’) berichtet iiber ihn: ,, Dieser Sohn ist nicht weniger denn 
sein Vater im Glasmalen verstandig, und ist der Vater mit dieser 


Gnad von Gott versehen, daf} seine S6hne nicht allein in fleiSigem 
1* 
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Glasmalen, sondern auch im Gamaliren, ReiffSen und Kupferstechen 
sehr fleifig sind‘. Er hatte das ihm am 24. Dez. 1526 iibertragene 
Amt des Stadtglasers 27 Jahre lang inne; von seiner Tatigkeit als 
Kupferstecher ist nichts bekannt. Seine Verhaltnisse waren keine 
guten, da er mehrfach von der Stadt Vorschiisse und Darlehen erhielt, 
auch sein Familienleben war kein ungetriibtes, was eine Urkunde 
vom 15. Juli 1552 beweist®). Er starb im gleichen Jahre wie sein bez 
deutenderer Bruder Augustin, fand auf dem Johannisfriedhof seine 
Ruhestatte*) und hinterlief einen Sohn Sebald (Sebastian, geb. 1517), 
der ebenfalls Glasmaler wurde und am 21. Mai 1589 starb. 

Augustin Hirschvogel ist in Niirnberg 1503 zur Welt gekomz- 
men”). Man findet zwar ber sein Geburtsjahr die verschiedensten 
Angaben, selbst in neueren Werken werden langst widerlegte Daten 
wieder aufgetischt, aber zwei Urkunden verschiedener Herkunft 
lassen dariiber keinen Zweifel, daf} der Kiinstler im Jahre 1503 gez 
boren wurde. 

Die beiden Selbstbildnisse vom Jahre 1548 (B. 39 u. B. 40) tragen 
ubereinstimmend die Unterschrift: ,, Hic Augustini picta est pictoris 
imago. Ille novem postquam vixit olympiades.‘“‘ Rechnet man die 
Olympiade, wie es frither 6fters in irriger Annahme der Fall war”), 
mit 5 anstatt mit 4 Jahren, so ergibt sich, daf der Dargestellte damals 
45 Jahre zahlte, also 1503 geboren war. Die andere Urkunde bildet 
die Miinze, die Matthes Gebel”) 1543 gegossen und die auf der 
Vorderseite die Aufschrift Augustin Hirsfogel Aet. sue 39, auf der 
Riickseite die Zahl 1543 aufweist”), was also als Geburtsjahr ebenz 
falls 1503 ergibt. — 

Solange der Vater lebte, wird wohl Augustin in dessen Werkz 
statt tatig gewesen sein, in der damals die sch6nsten Glasfenster nach 
den Entwiirfen bedeutender Kiinstler zur Ausfithrung gelangten. 
Veit hatte das Glaserhandwerk erlernt und betrieb eine Glaserei und 
auch eine Glasmalereiwerkstatt. Infolge seiner Geschicklichkeit verz 
edelte er dieses Handwerk derart, daf} seine Erzeugnisse sich grofen 
Ansehens erfreuten und ihm einen dauernden Namen eintrugen. Ein 
frei schaffender Kiinstler war er wohl nicht, sondern arbeitete nach 
Entwtirfen anderer Meister, worunter sich die ersten nirnberger 
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Kiinstler befanden. Das Berliner Kunstgewerbemuseum bewahrt 
die nach Entwiirfen Diirers fiir die Landauerbruderkapelle in der 
Hirschvogelwerkstatt hergestellten Glasmalereien. 1515 vollendete 
Veit Hirschvogel das Pfinzingsche Fenster in der Sebalduskirche zu 
Niirnberg, zu dem ebenfalls die Entwiirfe der hlg. Anna, sowie des 
hlg. Sebaldus und Christoph von Diirer stammen, wahrend Hans 
von Kulmbach die Zeichnungen des sogen. Markgrafenfensters mit 
dem Markgrafen Friedrich von Brandenburg, dessen Gemahlin Sophie 
von Polen und dessen acht Sdhnen fertigte™). 

Der alte Veit scheint seinen Sdhnen eine vielseitige und griind- 
liche Ausbildung gegeben zu haben, denn neben dem Glasmalen lie 
er sie im Zeichnen und Kupferstechen, sowie in der Musik unterweisen. 
Auferdem wird der junge Augustin in seinem regen und rastlosen 
Eifer, der ihn spaterhin zu so vielen Kiinsten befahigte, sich das geiz 
stige Leben seiner Vaterstadt, die damals auf dem Hohepunkte ihrer 
Entwicklung stand, zunutze gemacht, er wird wohl die bedeutendsten 
Kiinstler gekannt und sie in ihren Werkstatten besucht haben, wahr-z 
scheinlich auch zu Albrecht Diirer in persénliches Verhdltnis getreten 
sein, da dieser doch mit seinem Vater in Verbindung stand. Im Oktober 
1522 kam Peter Fl6tner nach Nirnberg; es ist kaum anzunehmen, daf 
Hirschvogel diesem ihm so wesensverwandten Kiinstler fremd geblie- 
ben ist. Jedoch nur von einem einzigen Niirnberger Zeitgenossen er-z 
fahren wir urkundlich, dafi er mit ihm in nahere Beziehungen getre- 
ten ist:am 27. Dezember 1531 ibernimmt Georg Pencz eine Biirgschaft 
fiir Hirschvogel*®), 1535 erscheint er nochmals in einer Urkunde”). 

Am Weihnachtsabend 1525 starb der Vater und Veit d. J. uber- 
nahm dessen Stelle als Glasmaler und wohl auch die Werkstatt, so 
daf} sich Augustin nach einer selbstandigen Tatigkeit umgesehen 
haben mag. Am 25. und 29. April 1528 erscheinen die beiden Briider 
wegen einer Erbschaftsangelegenheit vor Gericht*’), dessen Akten 
zu entnehmen ist, daf} die Familie in bescheidenen VerhAltnissen lebte, 
ja da®B es den Briidern nicht méglich war, das Grundstiick des Vaters 
zu halten; sie muften es um 500 fl. verkaufen. 

Was hat nunmehr Augustin Hirschvogel getrieben? Die Zeit 
zwischen 1528 und 1542 ist die ratselhafteste seines Lebens, sie hat 
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zu den merkwiirdigsten Vermutungen Anlaf gegeben, besonders da 
eine Reihe von Urkunden iiber ihn berichtet, die ihn mit dem Kunstz 
gewerbe in Beziehung setzen, vor allem aber durch die Nachricht, 
die der Schreibmeister Johann NeudOrffer iiber ihn verfafte. Es ist 
iiber diesen Punkt so viel geschrieben und disputiert worden, daf} 
sich das kiinstlerische Bild anstatt zu klaren immer mehr verwirrt hat. 
Die falsche Auslegung der Neudorfferschen Notiz hat ihm eine 
Menge von Werken und unbegriindete Lebensgeschicke angedichtet, 
hat zur falschen Bezeichnung einer ganzen Kategorie von kunstge- 
werblichen Geraten geftthrt, ohne daf} sich die Forscher (zumal auch 
manche geistlose Abschreiber) der Haltlosigkeit ihrer Behauptungen 
bewuft geworden sind. Erst in den letzten Jahren haben Walter 
Stengel und Alfred Walcher von Moltheim, beide durch weitgehende 
Forschungen um die HirschvogelzFrage bemiht und diese als berufene 
Kenner des altdeutschen Kunstgewerbes (besonders der Keramik, der 
Fayencen und des Glases) aus dem laienz und sagenhaften Disput in 
die ernste Wissenschaft hiniibergerettet und so einige Klarheit ge- 
schaffen, wenngleich auch bis heute das letzte Wort hierin noch nicht 
gesprochen ist und vorlaufig auch noch nicht gesagt werden kann. 
Bei dem Mangel an gesicherten Werken wird es wohl kaum méglich 
sein, die Tatigkeit Hirschvogels fiir diesen Zeitraum durch Kunstz 
werke zu belegen; aber so viel steht fest: aus dem Urkundenmaterial 
k6nnen wir bei sorgfaltiger Beobachtung aller Nebenumstande und 
Abschatzung des kinstlerischen Charakters des vielumstrittenen 
Mannes das Lebensbild Augustin Hirschvogels so weit fixieren, daf 
es von seinen Anfangen bis zu seinem Ende ein deutliches Ganzes 
ergibt. Ein ruheloses, vielbewegtes Leben eines auf den mannigfal- 
tigsten Gebieten begabten Kiinstlers, eine Universalbegabung von 
der Art, wie sie nur die Zeit des emporblithenden sechzehnten Jahr- 
hunderts hervorbringen konnte, eines Mannes, den es rastlos weiterz 
trieb von den Wissenschaften zur Kunst, von der Kunst zu den prak- 
tischen Berufen des Lebens, aus der Heimat in ferne, unbekannte 
Lande, von der betriebsamen Werkstatt des Handwerkers und der 
stillen Stube des Gelehrten in den Kreis von Diplomaten, Fiirsten und 
Konigen, dem es aber trotz aller Anerkennung und allen Fleifes 
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nicht verg6nnt gewesen, sich aus den materiellen Sorgen des Lebens 
zu retten, und der abgemattet, miide und krank in den besten Jahren 
geendet hat. 

Im Jahre 1547 schrieb der Niirnberger Schreibz und Rechen- 
meister Johann Neudoérffer seine Nachrichten von Kiinstlern und 
Werkleuten. Wir bringen hier den Text iiber Hirschvogel nicht nach 
der philologisch ungeniigenden und einem spateren Manuskript aus 
der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts*) entnommenen Ausgabe 
von G. W. K. Lochner”), sondern nach der alteren Handschrift der 
Niirnberger Stadtbibliothek”), in der es heift: 

,Augustinus Hirschvogel Glassmahler. 

Ich weiss fiirwahr dieses Augustin Kunst und Verstand nicht 
genugsam anzuzeichnen, dann nachdeme er ein Glassmahler, war er 
dem Vater und Brueder in der Kunst bald tiberlegen, dann er eine 
sonderliche Tuschierung im Glassmahlen erfand, im reissen war er gez 
waltig, im glassbrennen erfand er sonderlichen Vorthail, der Music 
war er verstandig, des Gamalierens war dieser Zeit keiner iiber ihm. 
Er itberkam andere Gedanken und liess solches alles fahren, er machte 
eine Compagnie mit einem Haffner, der zog gen Venedig, war hier 
ehelich und ein Birger, muste hierinnen das Handwerck und schmeltz 
zen von neuen lernen, kam wieder und brachte viel Kunst und Haffz 
nerswerck, machte alsso welsche Offen, Krueg und Bilder, auf Antiz 
quitetische Ahrt, alss weren sie in Model gegossen, solches liess er 
auch anstehen, tibergab seinen Mittgesellen den Handel, und wurde 
ein Wappensteinschneider, und in demselben fleissig und beriuhmbt, 
liess solches auch stehen und begab sich auf die Cosmography, durch 
wanderte Konigs Ferdinandi Erblander, auch Siebenbirgen und 
Ungarn, liess davon Taffeln im Truck aussgehen und schickts der 
K6nigl. Mayl: zu, der verehrete ihn gross. Dess Circuls und Per- 
spectivs war er so gegriindet und fertig, dass er ein eigenes Biichlein, 
so er dem Starcken zuschriebe, liess aussgehen, dess Ezens war er so 
fertig und frey, dass er viel kiinstliche Stuck selbsten gerissen, darzu 
getruckt und aussgehen lassen.‘ 

Die ungeniigende Klarheit des Satzbaues und oft mangelhafte 
Orthographie des Schreibmeisters hat die grofe Verwirrung ange- 
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richtet, besonders durch die Stelle: ,,er macht eine Compagnie mit 
einem Haffner...... “ bis ,,alss weren sie von Model gegossen.“ 

Man muf die Urkunden aus diesem Zeitraum zu Hilfe nehmen, 
um vollige Klarheit zu erhalten. Nach diesen beginnen mit dem Jahre 
1530 die Beziehungen Hirschvogels zu dem Hafnergewerbe, und 
zwar verwarnt der Rat die Hafner”), daB sie Augustin Hirschvogel 
,an gesellen und sonst unverhindert lassen“ sollen. Am 23. Januar 
1531 findet sich der Eintrag”): ,,Dem Hafner, der das venedische 
Glaswerck machen kann, sind 51 fl. gegen entsprechende Caution zu 
leihen.“ Kurze Zeit spater sucht der Rat zu erfahren, ob der Rauch, 
der durch das Brennen und Schmelzen in Hirschvogels Werkstatt 
entsteht, schadlich sei). Die Klagen der Nachbarschaft scheinen 
weiter bestanden und Berechtigung gehabt zu haben, so dafi der 
Meister aufgefordert wird, sich nach einem anderen Ort fur seinen 
Schmelzofen umzusehen”). 

Wir kénnen aus dem Vorhergehenden entnehmen, daf Hirschz 
vogel eine eigene Werkstatte mit Gesellen betrieb, dafS er Glaswaren 
in der Art der venetianischen fertigte und bei diesem Unternehmen 
durch ein Darlehn der Stadt unterstiitzt wurde’). Mdglicherweise 
haben die Ortsschwierigkeiten die Auflo6sung der Werkstatt veranz 
la8t, denn noch im gleichen Jahre tritt Hirschvogel in das Compag- 
niegeschaft der Hafnermeister Reinhardt und Nickel ein. Er bedurfte 
— wie Walcher v. Moltheim bemerkt**) — zu seinen Versuchen in 
der Herstellung der venetianischen Glaswaren eines grofen Lokals 
und eines grofen Schmelz, Frittz oder Kihlofens, wie es sicherlich 
die Hafner bereits hatten. Hanns Nickel und Osswald Reinhardt 
waren Hafner; Nickel entstammte einer Niirnberger Hafnerfamilie, 
deren Tatigkeit sich bis in die 80er Jahre des XV. Jahrhunderts in 
Nurnberg verfolgen lat. Reinhardt ist der eigentliche Kunsttépfer, der 
nach dem Compagnievertrage vom 27. Dezember 1531°’) Hirschvogel 
zu unterweisen hat und scheidet dann aus der Firma aus, die fortan 
Hirschvogel und Nickel selbstandig fortfihren”), u. zw. in der Weise, 
daf} die Werkstatt nun unter der Leitung des geschatzten Kiinstlers 
Hirschvogel sich hauptsachlich auf die Herstellung venetianischer 
Glaswaren verlegte und die beiden Inhaber den Nutzen des Betriebes 
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teilten. Hirschvogel sollte ,,das gemele, farb vnd das Holz als fir 
sein costen dargeben, vnd Nickel all anderen vncosten vnd zeug“ bez 
streiten. Am 27. Juni 1535”) werden die beiden Sozien aufgefordert, 
ihre ausstehende Schuld an den Rat zu bezahlen, wofiir ihnen am 
28. Juni”) eine Zahlungsfrist von 1 Jahr bei geniigender Biirgschaft 
gewahrt wird. Georg Pencz und Michel Hefner iibernehmen die 
Burgschaft, die am 7. Juli vom Rate angenommen wird”). 

Soweit die Urkunden. Wenden wir uns nun der Neudérfferschen 
Notiz zu und suchen die fragliche Stelle zu erklaren, so ergibt sich 
ohne viel Mithe und ohne jegliche Veranderung des Textes, da der 
Nebensatz: ,,der zog gen Venedig.. .“ nicht wohl auf Hirschvogel 
anzuwenden ist. Nach der Ansicht Friedrichs”) habe der Kistler 
von 1534 bis 1538 in Venedig geweilt. Bis zum 7. Juli 1535 ist er jez 
doch in Niirnberg und im August 1536 in Laibach urkundlich nach- 
zuweisen. Auch nach seinem Wegzug aus seiner Vaterstadt blieb er 
noch in den folgenden Jahren Niirnberger Birger”). Der Satz Neuz- 
dorffers ist also, als eine Parenthese aufzufassen, in dem Sinn, da# er 
den Relativsatz auf den Hafner bezieht und erst mit den Worten 
,»machte alsso .. .“ wieder auf Hirschvogel zuriickkommt. Und bei 
dieser Auslegung ldst sich das Geheimnis, das zu einer volligen Verz 
zerrung des biographischen Bildes des Kinstlers fithren mufte, in 
den in den Urkunden vollig iibereinstimmenden Wortlaut auf: Hirschz 
vogel machte Kompagnie mit einem Hafner, der gen Venedig gezogen, 
hier ehelich und ein Burger geworden war, das Handwerk und Schmelz 
zen von neuem hatte lernen miissen und wieder zuriickgekommen war 
und viel Kunst und Hafnerswerk mitgebracht hatte; er machte also 
— hier ist wieder von Hirschvogel die Rede — welsche Offen, Krueg 
und Bilder auf Antiquitetische Ahrt........ **). Durch die gramz 
matikalische Ungenauigkeit der Tempora (Imperfektum statt Plus- 
quamperfektum) war das unheilvolle Mifverstandnis entstanden. 
Diese uber den Hafner abgegebene Erklarung muf dem Verfasser 
wichtig genug erschienen sein, um sie in die kurze Biographie Hirschz 
vogels mit aufzunehmen, er wollte sicherlich erklaren, wieso der 
Kiinstler die Kompagnie mit ihm einging. Der Meister hatte in Italien 


das Handwerk und Schmelzen von neuem erlernt, brachte also neue, 
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bisher in Niirnberg unbekannte Kenntnisse auf diesem Gebiete mit und 
war infolgedessen befahigt, kunstvollere Arbeiten herzustellen als seine 
heimischen Zunftgenossen. Und wirklich erfahren wir auch aus dem 
Vertrage vom 27. Dezember 1531, daf§ Reinhardt ,,Inn (Hirschvogel) 
sampt den Hanns Nickel beriirte arbeit gethreylich vnd mit allem vleif 
lernen vnd vnnderweisen‘‘sollte. Auchdie Wahrung des Fabrikations- 
geheimnisses spricht dafiir, daf8 Reinhardt besondere, in Nurnberg bis- 
lang noch nicht allgemein bekannte Kenntnisse besaf, die er eben aus 
Venedig mitgebracht hatte; auf Oswald Reinhardt bezieht sich also 
die Angabe der venezianischen Reise und nicht auf Hirschvogel! 

Neud6rffer hat seine Nachrichten als fliichtige Notizen innerhalb 
acht Tagen bei Nachtzeit auf Wunsch eines Freundes verfa8t und bez 
tont selbst in der Einleitung”’), daf er sich ,,doch gar fiir keinen Kunstz 
verstandigen weiss“. Und doch ist er mit diesem seinem Schriftchen 
der Begriinder der Niirnberger Kunstgeschichte geworden! Bei der 
schnellen Abfassung und den mehrfachen Kopien des verlorenge- 
gangenen Originaltextes sind sicherlich manche Irrtiimer unterlaufen, 
im allgemeinen stimmen aber seine biographischen Angaben. Weniger 
zuverlassig sind seine kinstlerischen Urteile, bei denen er sich wohl 
vielfach nach dem Ho6rensagen gerichtet hat. So muf man auch bei 
der Interpretation der folgenden Stelle tuber Hirschvogel Vorsicht 
walten lassen und manchen Ausdruck als leicht hingeworfene Redens- 
art, die weniger wortlich als dem damaligen Sprachgebrauche gemaf 
aufzufassen ist, nehmen. 

,,.Machte alsso welsche Offen, Krueg und Bilder aufAntiquitetische 
Ahrt, alss weren sie von Model gegossen. 

Vor kurzem hat Walter Stengel in einer die verworrene Hirschz 
vogel-Frageinneue Bahnen fiihrenden Abhandlung”)inscharfsinniger 
Weise und unter Zugrundlegung vielen Beweismaterials diese frag- 
wirdige Stelle zu erlautern versucht, womit wir der endgiiltigen L6- 
sung nahe gekommen scheinen. Wir entnehmen dem interessanten 
Aufsatze — ohne ihm bis zu den letzten Konsequenzen folgen zu 
konnen — folgendes: Der Verfasser zweifelt — u. zw. m. A. mit vollem 
Recht — an der richtigen Schreibweise des obigen Satzes und zitiert 
die Stelle ,,machte also welsche héfen (hefen), Krueg usw. 
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In der Ordnung des Hafnerhandwerks in Wels*’) wird als Meisterz 
stiick verlangt: ,,Erstlich ein dritl héfen“.... Die Salzburger Hafner-z 
ordnung schreibt: ,,Erstlich von deen Insgeglasten geschirr: Von 100 
H6fen Chreuzer 8, von 100 Milich Chrieg Chreuzer 10... .‘ Die 
Hafnerordnung des Grafen Franz Christoph Khevenhiiller fiir den 
Markt Frankenburg erwahnt: ,, Die Hafen, Kriige und Becher“, und 
ein Niirnberger Ratsverlaf} vom Jahre 1548 verfiigt, man solle den 
gefangenen Hafner Paul Preuning fragen ,,wie vil er derselben Krueg 
und hefen gemacht“. Die stereotype Zusammenstellung der beiden 
Worte Krueg und Hafen findet sich auch in dem Spruche: ,,Mein Frau 
bricht hafen, so brich ich kriig“‘. 

Das Adjektivum ,,welsch“ ist gleich ,,italienisch‘‘ zu setzen”), 
so daf} demzufolge die Neudorffersche Stelle so zu lesen ist, daf er 
italienische Hafen™), d. h. Gefafe, wie sie aus Italien damals bekannt 
waren, meinte. 

Mithin sind auch die Auslegungen Friedrichs hinfallig, der durch- 
aus Hirschvogel als den Verfertiger eines Ofens auf der Burg zu 
Nirnberg hinzustellen sich bemithte und mit kleinlichen und mit 
Gewalt herbeigezogenen Identifikationsmitteln viel Fleif} und Dialek- 
tik verschwendete, um schlieflich mit einem langst widerlegten, nega-z 
tiven Ergebnisse zu endigen. 

Zwar hat der Verfasser die sogen. ,, Hirschvogel-Kriige‘‘ aus dem 
Zusammenhange mit unserem Kiinstler zu l6sen begonnen, aber dieses 
einzig wichtige und richtige Kapitel seines Buches reichte doch nicht 
hin, um die ,,Hirschvogel-Kriige“ endgiltig abzutun”). Jacob von 
Falke*’) hat den Beweis gefiihrt, da diese ,,meist birnenférmig gez 
stalteten, topfartigen Gefafe, glasiert mit den gewOohnlichen Farben 
der Oefen dieser Zeit, bedeckt mit aufgesetztem Reliefornament, verz 
ziert mit biblischen und anderen Figuren, die unter Rundbogen stehen, 
alles im ganzen Machwerk roh“, erst zu einer Zeit entstanden sein 
konnen, da Hirschvogel nicht mehr in Niirnberg weilte. Walcher*’) 
hat dann diese Kriige der Preuning: Werkstatt zugeschrieben und daz 
mit die Diskussion ber diesen Punkt endgiiltig geschlossen. 

Wir kehren zu Neudorffer zuriick, um die weiteren Worte des 


fraglichen Satzes zu erklaren. ,,Auf antiquitetische Ahrt, alss weren 
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sie von Model gegossen.“* Stengel umschreibt dies unter Hinzufii- 
gung mehrerer Belege mit den Worten ,,dem von der Renaissance 
nachgeahmten Beispiel der klassischen Antike entsprechend“”), so 
daf nur noch das Wort ,, Bilder“ iibrig bleibt, das im Zusammenhange 
mit der Tatigkeit als Wappensteinschneider seine Erklarung zu finden 
scheint. 

So wenig von den keramischen Arbeiten Hirschvogels und der 
Werkstatt Hirschvogel-Nickel erhalten ist, so wenig ist auch von 
den Wappensteinen bisher etwas zutage gefordert worden, die der 
Kiinstler nach Neudorffers Angabe geschnitten haben soll. Jedoch 
bieten hier wieder einige Urkunden festen Grund und Boden. 

Zu der Zeit, da die Kompagniewerkstatt den Kiinstler beschafz 
tigte, muf} er bereits als Wappensteinschneider einen gewissen Ruf 
besessen haben, denn laut Urkunde vom 14. Juli 1533") hatte sich 
ihm der Goldschmiedegeselle Paulus Schiitz als Schiiler verdungen, 
um von ihm die Kunst des Steinschneidens zu lernen, hatte aber die 
dreijahrige Lehrzeit nicht ausgehalten und war daher seinem Lehrer 
noch 30 fl. schuldig, woriiber ein Vergleich zwischen Meister und 
Schiller geschlossen wurde. Schiitz scheint nach dem vorliegenden 
Vertrage bereits mindestens zwei Jahre bei Hirschvogel in der Lehre 
gewesen, also 1531 eingetreten zu sein. Aus dem Ausgabenbuch des 
Dr. Christoph Scheurl vom Jahre 1532 ist zu entnehmen, da Hirschz 
vogel damals gamalierte Wappen und Wappensteine fiir einen Pokal 
von Melchior Beyer lieferte*’). 

Auch spaterhin mufi Hirschvogel die Steinschneidekunst noch 
getibt haben, da er im Jahre 1546 von dem Oberkammerer ,,ain pfunt 
phenning umb zwai formbeisen zum druck, die falschen ungrischen 
goltgulden so verrueft worden, belangent“ erhalt**). 

In der Niirnberger Goldschmiedeordnung von 1535 heift ,,pild 
giessen“ so viel wie Bildnismedaillen giefBen. Demnach bedeutete 
friiher der Ausdruck Bild weit mehr und genauer als es der jetzige 
Sprachgebrauch wibt: Bildwerk, d. h. also eine plastische Darstellung, 
die Arbeit eines Bildhauers. Stengel*’) macht den Vorschlag, die 
Worte Neudorffers ,,Bilder auf antiquitetische Art als waren sie in 
Model gegossen“ zusammenzufassen und nicht auch auf das Vorher- 
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gehende zu beziehen. Dies ergibt eine weitere Vereinfachung der 
Textauslegung, da folglich die Stelle so zu verstehen ist, da die Bild- 
werke, die der Kiinstler schuf, derart waren, daf} sie auf den Chroz 
nisten den Eindruck von gegossenen Arbeiten im Renaissancestile 
machten. 

Hirschvogel hatte Beziehungen zu damaligen Medaillekiinstlern. 
Wir erwahnten bereits die Bildnismedaille, die Mathes Gebel im Jahre 
1543 vonihm schuf. Es scheinen jedoch engere Beziehungen zwischen 
den beiden Kiinstlern bestanden zu haben, da Gebel die Bildnisse 
mehrerer Personen gof, die zu Hirschvogel in naherem Verhiltnis 
standen“). Hirschvogel mag ihm manchen Auftrag verschafft haben. 

Es bleibt leider verschleiert, was Hirschvogel auf dem Gebiete 
der Medaille wie auf dem der Keramik geleistet hat. Was Neudorffer 
in der Werkstatt der Kompagnons gesehen und ihm die Veranlassung 
zu seinen Zeilen gegeben haben mag, werden wohl Arbeiten von 
Nickel gewesen sein. Daf Hirschvogel dem Unternehmen wenig- 
stens durch seinen Namen ein gewisses Ansehen verlieh, ist bei seiner 
damals schon in der Heimat geltenden Bedeutung als sicher anzuz 
nehmen. Hirschvogels Interesse lag nicht auf dem Gebiete der Tép- 
ferei, sondern auf der vom Vaterhause ererbten Technik der Glasbez 
arbeitung, der er mit grofiem Eifer obgelegen sein mufi, da er — nach 
Neudorfter — dem Vater und Bruder bald iiberlegen war, sonderliche 
Tuschierung im Glasmalen und sonderlichen Vorteil im Glasbrennen 
erfand. Das bestatigten auch die Vertragsurkunden vom Dezember 1531 
und Mai 1532, in denen nur von venedischer arbait und glasswerk, 
nicht aber von Hafen gesprochen wird. Die Hafnerkeramik wird ihm 
nicht fremd geblieben sein, ja, er mag ihr sogar als der kiinstlerische 
Leiter des Betriebes und in seinem leichten Anpassungsvermogen, 
das er bei seiner vielseitigen Betatigung durch sein ganzes Leben bez 
wies, manche Anregung gegeben haben. Ob aber verschiedene 
Fayencen in direkter oder indirekter Beziehung zu ihm stehen™) wird 
wohl heute nicht mehr einwandfrei festzustellen sein. Ein Kunstz- 
topfer war er sicherlich nicht, wenngleich ihm die Hafnerei auf seinem 
ferneren Lebenswege nochmals begegnet sein mag. — 

Anfang August 1536 verla8t Hirschvogel Niirnberg und begibt 
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sich nach dem weit entfernten Laibach, der Hauptstadt von Krain. 
Was ihn forttrieb, ob ein besonders giinstiger Auftrag, eine Anstellung, 
ob MiShelligkeiten mit seinem Sozius Nickel oder der Riickgang des 
Geschaftes — wir wissen es nicht. Sicherlich wollte er nicht fiir immer 
die Heimat verlassen, wohl nur voriibergehend in die Fremde ziehen. 
Denn er ersucht den Rat, ihm sein Biirgerrecht zu belassen”), und 
wiederholt diese Bitte nach Verlauf von drei Jahren”), schickt seiner 
Vaterstadt Proben seiner neuen Kunstbetatigung™) und kehrt schlief- 
lich — wenn auch nur fiir kurze Zeit — zuriick, da sich inzwischen 
seine Kunst und Lebensrichtung geandert hatte und die Verbindung 
mit bedeutenden Mannern ihm die Wege zu dem kaiserlichen Hofe 
ebnete. | 

Neudorffers Nachrichten sind — wie bereits durch die Tatigkeit 
Hirschvogels als Wappensteinschneider erwiesen — nicht in chronoz 
logischer Folge aufzufassen. Der Kiinstler schwankte nicht haltlos 
von einer Beschaftigungsart zur anderen, sondern betrieb mehrere 
Kiinste gleichzeitig. In Niirnberg waren es die Glasmalerei, das Glas- 
schmelzen, das Steinschneiden; auch Musik soll er getrieben haben. 
Ein so reger Geist mufte sich hinaussehnen, um die Welt kennen zu 
lernen. Jeder Lehrling, jeder Malergeselle begab sich damals auf die 
Wanderschaft. Und alle die Kiinstler, die damals in Niirnberg leb- 
ten, hatten von draufen die bedeutendsten Anregungen empfangen. 
Hirschvogel war an 33 Jahre alt geworden, hatte sich in seiner Vaterz 
stadt zu Ansehen emporgearbeitet, aber die Welt war ihm noch unbez 
kannt. Und nun finden wir ihn unvermittelt in Krain, in einem Lanz 
de, das nicht auf der allgemein begangenen Heeresstrafe liegt, von wo 
uns sonst nicht Kunde von anderen Kiinstlern wird. Ein besonderer 
Umstand muf ihn dorthin getrieben haben, vielleicht eine feste Anz 
stellung, wie Stengel”) annimmt. 

Im Jahre 1534”) erteilte K6nig Ferdinand I. dem Laibacher Biirz 
ger Peter Reicher die Bewilligung, ,,schéne saubere und wollgezierte 
gemalte scutelln, Khrueg und ander dergleichen machen zu lassen“; 
es liegt also die Vermutung nahe, daf dieser unseren Kiinstler als 
Meister“, d. h. als Majolikamaler engagiert hat. Leider versagt die 
Laibacher Lokalforschung iiber die Tatigkeit und die Schicksale 
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Hirschvogels vollkommen, so daf wir nur auf Hypothesen angewiez 
sen sind’); nur einmal wird sein Name urkundlich im Zusammenz 
hang mit Laibach genannt, dies jedoch zu einer Zeit, da er bereits von 
dort weggegangen war”). Aber so viel ist gewifs, da er sich in diez 
sen Jahren neuen Gebieten zuwandte, die er sogleich mit Erfolg be- 
trieb. 

»,Begab sich auf die Cosmography, durchwanderte Ké6nigs 
Ferdinandi Erblander, auch Siebenbirgen und Ungarn, liess daz 
von Taffeln im Truck aussgehn‘‘ — so berichtet Neudorffer. Die 
Kosmographie, die kartographische Aufnahme der Lander, muf ihn 
weit herumgefiihrt haben. Vielleicht ist er, falls doch kein direk- 
ter Auftrag ihn nach Laibach rief, auf diesen seinen Reisen dort 
hin gekommen und dort fiir langere Zeit ansassig geworden, da ihm 
Peter Reicher die Stelle als Majolikamaler iibertrug oder ihn sonst die 
Hafnerfabrikation des Ortes interessierte ’’). Im Jahre 1539 sandte er 
seiner Vaterstadt eine Landkarte der tiirkischen Grenze™). Auch von 
seinen spater angefertigten Karten tiberreichte er dem Rate von Niirnz 
berg je ein Exemplar. Als Kartograph hat er sich schnell einen Naz 
men’ gemacht und die Aufmerksamkeit weiterer Kreise auf sich gez 
zogen; bis nach Wien drang sein Name, wo ihm in dem Hofkammer- 
rat Christoph Khevenhiiller ein Gonner erstand, der ihm nicht nur 
pers6nliche Auftrage, sondern auch zahlreiche Arbeiten fiir den Kai- 
ser verschaffte”), auch die Veranlassung dazu gegeben haben wird, 
daf§ der Kiinstler die Absicht, in seine Heimat zurtickzukehren, auf: 
gab und sich in Wien niederlief. Fiir Kaiser Ferdinand I. fertigte er 
im Jahre 1542 die Karte von Osterreich, des Landes ob der Enns, die 
er durch Johann Weigel in Nirnberg in Holz schneiden lief”), und 
1544 jene von Karnten, Krain, Slawonien, Kroatien, Istrien und Bos 
nien, die spater in Abraham Ortels Atlas erschien™), und die er wohl 
selbst der k6nigl. Majestat iberreichte™). 

Die Aufnahme von Landkarten erforderte auch reichliche Kennt- 
nisse der Mathematik”), die er so tiefgriindig betrieb, daf er selbst 
ein Lehrbiichlein der Geometrie verfafte, zu dem er eine Reihe von 
figuralen Tafeln schuf; deren Anfertigung fiihrte ihn wiederum einem 
neuen Gebiete zu, derjenigen Kunst, die ihn fiir uns der kunstge-z 
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schichtlichen Betrachtung in erster Reihe eingliedern laft, der Radiez 
rung. Auch an diesem Werk muf der Kaiser lebhaften Anteil ge- 
nommen haben, denn es erschien ,,mit R6. Kon. Maj. Allergnedig: 
sten Privilegio, mir noch meinen Eelichen leybserben nitnachzutriicken 
verfast‘’. Aus dieser Notiz erfahren wir auch die Tatsache, dafi der 
Kiinstler bereits damals verheiratet gewesen und Kinder gehabt hat. 
Ob seine Gattin eine Laibacherin gewesen™“)? Anzunehmen ist es; 
denn vor der Reise, die ihn in unbekannte Lande und unbekannten 
Zielen entgegenfihrte, wird er schwerlich geheiratet haben. Als er 
nun auf kurze Zeit im Frithjahr 1543 nach Niirnberg zuriickkehrte, 
wird er nicht gleich gefreit haben. Hirschvogel hatte die Absicht, seiner 
Geometrie noch einen zweiten Teil folgen zu lassen, hatte auch einige 
Platten mit Figuren dazu bereits angefertigt; die neuen Arbeiten und 
Verbindungen, die seine Ubersiedlung nach Wien mit sich brachte, 
liefSien jedoch dieses Werk auf sich beruhen. Der Kiinstler hatte verz 
mutlich um diese Zeit auch ein Vorlagebuch fiir Goldschmiede gez 
plant, denn die vielen Radierungen von Pokalen, phantastischen Gez 
faBen und Ornamenten, die alle, mit Ausnahme von drei Exemz 
plaren aus dem folgenden Jahre, das Datum 1543 tragen und anz 
nahernd gleiches Format haben, lassen diese Vermutung gerechtferz 
tigt erscheinen. 

Hirschvogels Riickreise von Laibach nach Nurnberg wird sicher 
uber Wien gegangen sein, wo er sich einige Zeit aufhielt und bereits 
dortige Auftrage ausfithrte, namlich das Wappen des Kaiserl. Rates 
Franz Igelshofer (B. 127) und GlasgemAlde fiir Khevenhiiller. Uber- 
haupt setzt mit diesem Jahre seine kiinstlerisch bemerkenswerte Schaf:z 
fensperiode ein; er wendet sich der Radierung zu, die ihn bald zu eiz 
nem der feinfiihligsten und interessantesten deutschen Landschafts- 
graphiker werden lief. 

Im Jahre 1543 befand sich das Hoflager K6nig Ferdinands in 
Niirnberg; im Gefolge des Kénigs war auch dessen Hofmaler Jacob 
Seisenegger, der offenbar zu Hirschvogel bald in freundschaftliche 
Beziehungen trat, da er ihn in der Einleitung seiner Geometria seiz 
nen guten Freund nennt, wenn sich nicht die beiden Kiinstler bereits 
friiher kennengelernt hatten®). Der K6nig wird wahrend seines 
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Nirnberger Aufenthaltes Hirschvogel bewogen haben, nach Wien 
iberzusiedeln. 

Das Leben der Kaiserstadt, in der er sich nun im Jahre 1544 nieder-z 
lieS, muf sehr anregend auf den ohnedies schon so vielseitig interes- 
sierten Kiinstler gewirkt haben. Nicht als einfacher Glasmaler oder 
Chef einer industriellen Werkstatt kam er dorthin, nicht als ein unz 
gekannter und unfertiger, sondern als ein gereifter Mann, der sich 
mannigfache Kenntnisse und Anerkennungen erworben hatte, als der 
Verfasser eines mathematischen Lehrbuches, bis in die héchsten Kreise 
beachteter und vom Kaiser privilegierter Kosmograph, geschickter 
Glasmaler und Steinschneider, hielt er, auf den bereits eine Medaille 
geschlagen war, seinen Einzug in Wien. Kiihne und frohe Hoffnungen 
miissen ihn geleitet haben, denn der Wahrspruch auf der Bildnismiinze, 
den auch das Titelblatt der Geometrie und spater seine Selbstbildnisse 
tragen, dieses halb wehmutsvoll resignierte, halb zukunftsfreudige 
» Spero fortunae regressum“, kiindet davon, daf} der Mann in seinem 
bisherigen Leben nicht gerade vom Geschicke begiinstigt gewesen, 
daf} er nach einer gliicklichen Jugend seine Plane und Winsche nicht 
verwirklicht sah, dafs er aber der Zukunft vertraute, die ihm das Gltick 
friiherer Tage wiederbringe. 

Mit den Kammerraten Khevenhiller und Igelshofer war Hirschz 
vogel, wie oben erwahnt, bereits in Beziehungen getreten, zum kaiserl. 
Hofe waren sie ebenfalls angebahnt, wodurch er auch mit dem Rate 
der Stadt in Fiihlung kam, der ihn bald beschaftigte. Der Kreis seiner 
Bekannten vermehrte sich schnell, besonders hervorragende Manner 
bedienten sich seiner Kunst und traten in ein freundschaftliches Ver- 
haltnis zu ihm. So fertigte er noch im Jahre 1544 das Wappen des 
Wiener Bischofs Friedrich Nausea (B. 125) und kaufte von ihm im 
Jahre 1546 das Haus auf der Tecken beim Hymelporten™), dem jetzi- 
gen Ballgassel. | 

(Aus dem Umgange mit dem Bischof wird auch das Interesse 
an religidsen Darsteilungen zu erklaren sein, die wir um diese Zeit 
erstmalig in Hirschvogels Werken antreffen").) 

Von weittragenderer Bedeutung und fruchtbringender fiir sein 


kinstlerisches Schaffen wurde aber seine Verbindung mit dem hochz 
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berithmten ésterreichischen Diplomaten Freiherrn Sigmund von Herz 
berstain”). 

Der vielgereiste Diplomat plante ein Werk iiber Rufland, das er 
mehrfach bereist hatte, und suchte zu dessen Ausstattung einen Kunst 
ler. Hirschvogels Ubersiedlung nach Wien wird ihm sehr willkommen 
gewesen sein, da er seinen Ruf als Kartograph kannte, und er wird 
sich wohl bald nach dessen Ankunft mit ihm in Verbindung gesetzt 
haben, zunachst um eine Landkarte Ru lands anfertigen zu lassen. 
Sehr bald hat er dann dem Kiinstler die ganze Ausstattung des Werkes 
iibertragen und ihn besonders in den Jahren 1546 und 1547 beschaftigt. 
Die Einkiinfte aus den Arbeiten fiir Herberstain werden den Kiinstler 
auch vorziiglich in den Stand gesetzt haben, sich das oben erwahnte 
Anwesen kauflich zu erwerben. 

Von 1546 an datieren auch die Urkunden der Stadt und berich- 
ten von einer mannigfachen Tatigkeit Hirschvogels, die zwar manchz 
mal unbedeutend und handwerklich erscheint, aber seine Vielseitigz 
keit erkennen la8t. ,,Zwai formbeisen zum druck‘‘ werden Miinzz- 
stempel gewesen sein, die er 1546 lieferte. In der gleichen Urkunde”) 
erhalt er 1 fl. 2 sh. 20 dn. fiir 4 neue Fleischtafeln™), die er malte 
und schrieb, und im selben Jahre werden ihm 17 Gulden fur das 
Einatzen des Stadtwappens, der Nummer und der Jahreszahl in die 
aus Niirnberg bezogenen Harnische angewiesen™). Im Jahre 1548 
weisen zwei Urkunden auf seine Tatigkeit als Glasmaler hin, das eine 
Mal fertigt er fir das Biirgerspital 2 kleine Wappenscheiben™), dann 
am 16. September einige Stadtwappen und mehrere Aquarellmale- 
reien”). Trotzdem sind seine Verh4ltnisse ungiinstig, denn er kommt 
im Jahre 1552 um Vorschufzahlung ein™) und ist noch auf sein Haus 
Geld schuldig geblieben”). 

Und wiederum ist die Bekanntschaft mit einer beriihmten Per- 
sOnlichkeit die Veranlassung zu einem bedeutenden Werke, das 
sein scharfsinniges Eindringen in eine einmal angefafte Materie erz 
kennen laft. 

Der einst allmachtige ungarische Staatsmann Peter Perényi war 
von Konig Ferdinand gestiirzt und als Gefangener nach Wien und 
spater nach Wiener-Neustadt gebracht worden. Die unfreiwillige 
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Mufe benutzte er, der fiir die Reformation als eifrigster Vorkampfer 
in seinem Vaterlande gewirkt hatte, dazu, sich mit der Bibel naher 
zu befassen, und versuchte, die Geschichten des Alten und Neuen 
Testaments in Verse zu bringen. Seine Absicht war die Herausgabe 
einer Bilderbibel, wofiir er die kiinstlerische Mitarbeit Hirschvogels 
gewann. Sein friiher Tod — er starb 1548 — brachte seine Plane nicht 
zum Abschluf. Hirschvogel aber fiihrte das begonnene Werk fort, 
schuf selbst die deutschen Verse zu seinen biblischen Illustrationen 
und veréffentlichte die durch den ungarischen Reformator in ungari¢ 
scher oder lateinischer Sprache geplante und angeregte Konkordanz 
im Jahre 1550 in Wien bei Aegidius Adler. 

Neben diesen Auftragen beschaftigte ihn bald eine grofere Aufz 
gabe, die ihn als Kartograph und Mathematiker sehr interessieren 
mute und in die er sich mit solchem Eifer vertiefte, daf} auch hier 
sein vielseitiges K6nnen und sein spekulativer Geist ihm zu neuen 
Errungenschaften verhalfen. Der Wiener Stadtrat erhielt von der Rez 
gierung den Befehl, einen Plan der Stadt anfertigen zu lassen, der als 
Grundlage fiir neue Befestigungen dienen sollte”), und dieser wandte 
sich an Hirschvogel, der die Arbeit im Mai 1547 vollendete und noch 
besondere Entwiirfe fiir Bastionen lieferte”). Mit dieser Stadtver- 
messung hat Hirschvogel ein doppeltes Verdienst erworben: nicht nur, 
daf} die Kaiserstadt ihm als die erste grofere Stadt Europas einen geoz 
metrischen Plan verdankt, er hat sich auch den Ruhm erworben, der 
alteste Erfinderder Triangulierung zu sein”). Im August erhielt Hirschz 
vogel den Auftrag, den Plan dem K6nige Ferdinand nach Prag zu tiberz 
bringen und Bericht iiber seine Erfindung zu erstatten™). Bald darauf 
mufte er den Plan nach Augsburg bringen, da ihn KGnig Ferdinand 
seinem Bruder, dem Kaiser Karl, vorlegte, um mit ihm die von Hirschz 
vogel vorgeschlagenen Befestigungen zu besprechen und alsbald in 
Angriff nehmen zu lassen”); er wurde von den Monarchen gnadig 
empfangen und erhielt im Jahre 1550 von K6nig Ferdinand eine Proz 
vision in Héhe von 100 Gulden. 

AuchalsSachverstandigerin Vermessungsangelegenheiten wurde 
er von den Behorden hinzugezogen, um die Richtigkeit anderer Plane 


zu priifen. Sein Name muf darin viel gegolten haben, denn die bohz 
5s 
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mische Kammer beruft sich in einem Schriftstiick an die Majestat auf 
das Urteil Hirschvogels™), der denn auch in dieser Angelegenheit 
vom K6nige zum Vortrag empfangen wird. 

Mathematikus wird er hier ausdriicklich benannt, also als ein 
Gelehrter betrachtet; er ist nicht mehr der einfache Maler, wie er 
noch 1544 betitelt wurde. 

Die erste Fassung des Planes geniigte dem Kiinstler noch nicht; er 
arbeitete an dem Problem unermiidlich weiter, um ,,der Stadt, dem 
Rate und allen Nachkommen zu Ehren noch etwas mereres, ntitzz 
lichers und kinstlichers‘‘ zu schaffen, malte einen Rundtisch mit dem 
Plane der Stadt, fiigte diesem noch mehrere Quadranten bei und 
schenkte es mitsamt einer handschriftlichen Erlauterung dem Rat, 
der diese Reliquien heute noch mit den 6 Kupferplatten des im Jahre 
1547 radierten Rundplanes und den von Hirschvogel verwendeten 
Mafinstrumenten bewahrt. 

Auch seiner Vaterstadt gedachte er und iibersandte ihr gleich 
nach Fertigstellung des ersten radierten Planes ein Exemplar”), woz 
mit er seine alte Anhanglichkeit und Treue bewies. 

Unterdessen beschaftigten den vielseitigen Mann noch andere 
kiinstlerische Arbeiten. Zahlreiche Radierungen entstanden: Landz 
schaften, Portrats, Wappen und Genredarstellungen, auch mit einer 
Fortsetzung seiner Geometrie scheint er sich getragen zu haben, da 
einige mathematische Figurenblatter das Datum 1549 aufweisen, und 
fiir Glasmalereien Entwiirfe geliefert zu haben, wenn nicht selbst 
als Glasmaler tatig gewesen zu sein, was die Zeichnungen mit Jagd- 
szenen vermuten lassen. Von Wien aus hat er — angeblich 1552 — 
zu kartographischen Zwecken Ungarn™) bereist und in diesem Lande 
mannigfache Anregungen zu seinen landschaftlichen Radierungen 
empfangen. 

Hirschvogel hat in dem Jahrzehnt von 1543 bis 1553 eine unge- 
mein rege und vielseitige Tatigkeit entwickelt. Sein im Jahre 1548 
gefertigtes Selbstbildnis zeigt uns einen frith gealterten Mann, der 
nicht den Eindruck eines Vierzigers macht. In dem im Wiener Stadt 
archiv bewahrten Manuskripte seiner MeSkunst nennt sich der Verz 
fasser ,,einen schwachen Mann in verlebtem Alter‘, und in dem Schreiz 
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ben der b6hmischen Kammer an K6nig Ferdinand von 1550”) wird 
er als ,,ein numeer erlebter betagter man“ bezeichnet, der ,,auch kheines 
sondern vermuegens ist‘. Das rastlose Streben scheint ihn vorzeitig 
dahingerafft zu haben. Anfangs Februar 1553 wurde der Kinstler 
abberufen. In einer Urkunde vom Februar 1553”) bittet sein Freund, 
der Hofmaler Jacob Seisenegger, den K6nig um die durch den Tod 
Hirschvogels frei gewordene Pension von 100 Gulden. 

Seine Witwe blieb in Wien. Im darauffolgenden Jahre erhielt sie 
,aus gnaden und vonwegen ires hauswierts seligen gemachten mapa“ 
40 Gulden“) und im April 1555*) abermals eine Summe und Steuerz 
freiheit, ein Beweis, daf ihre Vermégensverhltnisse recht ungiinstige 
waren. Ihre Kinder waren damals noch unmiindig. Spatere Urkunz 
den erwahnen noch einige Vertreter des Namens Hirschvogel, von 


_ denen wir wenigstens den einen als Sohn des Meisters anzusprechen 


berechtigt sind. Am 21. Marz 1564) erwirbt der Goldschmied Veit 
Hirschvogel in Wien das Biirgerrecht. Da Augustin Hirschvogel nicht 
Wiener Birger geworden war, so mufiten seine Nachkommen fiir sich 
die Biirgergemeinschaft erst erkaufen. Schon der Vorname ergibt den 
Familienzusammenhang, da der Vater und 4ltere Bruder Augustins 
denselben fiihrten. Der junge Goldschmied wird in diesem Jahre die 
Volljahrigkeit erlangt haben, ist also 1543 geboren. Dieses stimmt 
auch mit der friiheren Behauptung iiber die EheschlieSung unseres 
Meisters tiberein, der demzufolge in Laibach geheiratet hatte, spate- 
stens im Jahre 1542. Dieser Veit wird derselbe Goldschmied sein, der 
am 12. Juni 1574 zu Grabe getragen wurde”). Als ein Enkel des 
Meisters, jedoch von einem andern, unbekannten Sohne abstammend, 
kann der Goldschmied Andre Hirschvogel gelten, der im Jahre 1598 
das Wiener Birgerrecht erwarb”’), demnach spatestens 1577 geboren 
worden war. Schon die Ubereinstimmung der Berufe dieser beiden 
Nachkommen ist auffallend. In welchem Familienzusammenhange 
der 1570 erwahnte Christoph Hirschvogel”) steht, ist nicht zu ermitz 
teln. Ein direkter Nachkomme unseres Kiinstlers ist er sicher nicht, 
denn er wird ausdriicklich ,,von Nurnberg“ genannt, aufserdem als 
Buchdruckergeselle, war also noch minderjahrig, konnte also bestenz 
falls ein Nachkomme des jiingeren Veit, des Bruders von Augustin, sein. 
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Damit sind die Quellen erschépft. Wir konnten die Familie 
Hirschvogel durch 5 Generationen verfolgen, und haben gesehen, wie 
sich der kiinstlerische Geist in ihr fortgeerbt hat, vom Grofvater, dem 
einfachen Nirnberger Glaser, bis zu den Wiener Goldschmieden, mit 
- denen wir die weiteren Spuren aus den Augen verlieren. 

In Augustin Hirschvogel hat dieses Geschlecht seinen Hohe- 
punkt erreicht. Neudérffer beginnt seinen kurzen Bericht mit den 
Worten: ,,Ich weif} firwahr dieses Augustin Kunst und Verstand nicht 
genugsam anzuzeichen“; dem kénnen wir beistimmen, denn in einem 
Leben von nur 50 Jahren hat er — besonders wahrend des letzten Jahrz 
zehnts — mit unerhOrter Tatkraft, Energie und Vielseitigkeit in Kunst 
und Wissenschaften sich als ein Universalgeist bewahrt. 
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HIRSCHVOGELS 
ILLUSTRIERTE SCHRIFTEN 


1. DIE GEOMETRIA 


ym April 1543 gab Hirschvogel zu Niirnberg seine 
Geometria heraus”). Gewidmet ist das Biichlein dem 
,insonders lieben Herren vnnd fiirderer Hansen Starckz 
ken, Burger zu Niirnberg“, der — wie die Widmung 
Yih weiter berichtet— zusammen mit dem Hofmaler Jacob 

SSD) SA Seisenegger’’), den der Verfasser seinen guten Freund 
nennt, ihn veranlaft habe, diese Schrift herauszugeben, die er mit 
vielen Opfern an Zeit, Kosten und Mithe zusammengestellt habe. 
Wie ein Gartner habe er die niitzlichsten Stiicklein und Krdautlein 
zusammengelesen, in der Hoffnung, vielen Kinstlern, vornehmlich 
den Malern, Bildhauern, Goldschmieden, Seidenstickern, Steinmetz 
zen, Schreinern und auch allen anderen damit zu dienen. 

Zur Ver6ffentlichung des kleinen Werkes scheint er sich kurzer- 
hand wahrend seines Niirnberger Aufenthaltes entschlossen zu haz 
ben, denn er schreibt am Ende des zweiten Kapitels, daf eine Fort- 
setzung ,,mit sampt anderen sch6nen verborgenen stiicken“ in kurzer 
Zeit in Druck kommen solle, und am Beschluf des Buches, da er 
gerne noch etliche dazugehGrige Stiicke mitgedruckt hatte, darauf aber 
nicht gefafit gewesen sei, sie deshalb in Laibach gelassen habe und sie 
nun bei der Kiirze der Zeit nicht bekommen k6nne. So aber Gott 
wolle, wiirde er den anderen dazugehGrigen Teil bald folgen lassen. 

Das Buch fuhrt den Titel: 

EIN AIGENTLICHE VND 
grundtliche anweysung/ in die Geome-z 
tria/sonderlich aber / wie alle Regulierz 
te/vnd Vnregulierte Corpora/in den 
grundt gelegt/vnd in das Perspecktiff 

gebracht/auch mit jren Linien 


auffzogen sollen werden. 
Schwarz, Hirschvogel 4 


2 


« 
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Durch Augustin Hirschuogel / einen liebha- 
ber der freyenkunst/auffs getrewlichst /vnd 
mit der kurtz am tag gegeben. Im jar 
der geburt Christi 1543. 


Es enthalt die Widmung, die 2 Seiten einnimmt, und 57 Seiten Text. 
Am Ende des ersten Kapitels verweist der Verfasser diejenigen, ,,so 
weytter vnterricht begeren“, ,,auf des hochberiimbten theuren Mans 
Albrecht Thiirer’s seligen Buch der Geometria™), ,desgleichen des 
erfarnen Mans Wolffgange Schmids von Bamberg, welche ich yetz 
diser zeyt in Teutscher zungen fiir die héchsten achte.“ 

Der andere dazugehGrige Teil enthalt 37 radierte Tafeln mit geo- 
metrischen Figuren und ein besonderes, ebenfalls in Radierung aus- 
gefiihrtes Titelblatt®’). Dieses lautet: 


GEOMETRIA 
DAS PUCH GEOMETRIA IST MEIN NAMEN. 
AL FREYE KIST AVS MIR ZVM ERSTEN KAMEN — 
ICH PRING ARCHITECTVRA VNDT PERSPECTIVA ZVSAz 
MEN. 

Darunter das Monogramm des Kiinstlers und die Jahreszahl 1543. 
In der Mitte des Titelblattes ist ein PentagonzDodekaeder dargestellt, 
auf dem eine von drei kleinen Végeln umflogene Eule steht”); um 
den Polyeder ist von rechts nach links in Spiegelschrift der Wahlspruch 
Hirschvogels geschrieben: SPERO FORTUNE REGRESSUM. Er 
steht auf einer Art Tisch, der die Inschrift tragt: 


MIT RO. KZ. Mat. 
ALLER GENEDIGSTEN PRIVILEGIA MIR 
NOCH MEINEN ELICHEN LEIBS ERBEN 
NIT NACHZVDRVCKEN FERFAST. 


Die Tafeln sind einseitig gedruckt und in Atzung ausgefiihrt*’). 
Mit besonderer Absicht habe ich diese Angaben so genau gez 
macht, da tiber das Geometriebuch Hirschvogels bisher nur unzuz 
reichende Notizen existierten, die es unberiicksichtigt lassen, da8 von 
dem Abbildungsteile zwei verschiedene Ausgaben existieren, namlich 
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die soeben beschriebene radierte Ausgabe und eine solche mit 
Holzschnitten. Daf der Text unméglich nur mit den Radie- 
rungen, sondern auch gesondert erschienen ist, ergibt die Tatsache, 
daf von beiden Ausgaben sowohl Exemplare ohne als mit Text exi- 
stieren. 

Das Titelblatt der Holzschnittausgabe lautet: 


GEOMETRIA. 


DAS BVCH GEOMETRIA IST MEIN NAMEN 
ALL FREYE KVNST AVS MIR ZVM ERSTEN KAMEN 


ICH BRING ARCHITECTVRA VND PERSPECTIVA ZVSAMEN. 


Darunter das Monogramm des Kiinstlers und die Jahreszahl 1543. 
In der Mitte derselbe Polyeder mit der Eule und dem Wahlspruch, 
jedoch umflattern hier nur 2 — anstatt 3 — Végel den Kopf der Eule. 
In dem Wahlspruch ist das zweite Wort mit AE geschrieben, also 
Fortunae. Die darunter befindliche Privilegsanzeige lautet: 


MIT RO. KO. MA. ALLER GENEz 
DIGISTEN PRIVILEGIA, MIR NOCH 
MEINEN EHLICHEN LEYBS ERBEN 
NIT NACH ZV DRVCKEN FERFAST. 


Die Buchstaben des Titels sind — mit Ausnahme der Umschrift des 
Polyeders — mit beweglichen Lettern gedruckt. 

Das Ganze macht den Eindruck, als ob es eine spatere Kopie der 
radierten Ausgabe sei. Man beachte z. B., wie der Holzschneider die 
Schraffierung des Polyeders kopiert hat, da die Strichlagen, sowie die 
5 unschraffierten Flachen genau der Vorlage entsprechen. Der Kopist 
hat das Datum mit dem Monogramm iibernommen, also dieses einz 
fach mit geschnitten. Hirschvogel selbst wird die Holzschnittausgabe 
veranlaft haben, denn ware sie erst spater — nach seinem Tode — entz 
standen, so wirde schwerlich das Privilegium mitgedruckt worden 
sein. Auch eine zwar nur geringfiigige Anderung muf auf den Ver- 
fasser selbst zuriickzufiihren sein: Blatt 26 der radierten Ausgabe 
fehlt in dem Holzschnittbichlein und ist durch ein Blatt mit anderen 


Figuren ersetzt”). 
4* 
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Das Biichlein muf also seinerzeit Aufsehen erregt haben, da eine 
Neuausgabe notwendig wurde. Bergmann”) halt die geometrischen 
Figuren Hirschvogels fiir die Geschichte der Kristallkunst fur wichtig, 
da sie die sogenannten Netze der K6rper entwerfen. 

Das Buch ist in drei Kapitel geteilt und bespricht im ersten die 
Anfangsgriinde der Planimetrie und Geometrie, im zweiten kompli- 
ziertere Korper, Kugelschnitte und Polyeder, im dritten endlich die 
Einfiihrung in die Perspektive. Der Verfasser will ein Handbuch, 
also eine praktische Anleitung ohne wissenschaftlichen Ballast geben, 
denn er beklagt es in der Vorrede, daf die edle und niitzliche Kunst 
des Messens fast nur in griechischen und lateinischen Werken behanz 
delt und fiir den Kunstbegierigen zu schwer abgefafit sei. Diesem Ubel 
abzuhelfen, solle sein Biichlein beitragen. — 

In diesem Zusammenhange seien auch die tibrigen graphischen 
Blatter des Kiinstlers mit geometrischen Figuren erwahnt; es sind dez 
ren vier mit rein geometrischen Darstellungen und zwei Architektur: 
entwiirfe. Sicherlich waren sie nicht als Einzeltafeln gedacht, sondern 
der Kiinstler wird sich im Jahre 1549 — dem Entstehungsjahre von 
dreien dieser Blatter — mit der Fortsetzung und Erweiterung seines 
Traktatleins getragen haben. Daf das eine Stiick (B. 131) eine verz 
zierende Umrahmung mit dem Osterreichischen Kaiserwappen, das 
andere (B. 134) einen Vers enthalt, 1a48t vermuten, daf die Ausstattung 
der beabsichtigten Geometria eine reichere als die der ersten hatte 
werden sollen. 

Die beiden Architekturentwiirfe (S. 155 u. S. 156) entstammen 
dem Jahre 1543); es miissen Kopien unbekannter Vorlagen sein, 
wohl aus einem italienischen Architekturwerke stammend, worauf 
die Inschriften bereits hinweisen. Im wbrigen sind es reine Konstruk- 
tionszeichnungen, die aber eine véllige Unkenntnis der Architektur 
verraten, da die rechten Seiten der Blatter, die die ausgefiihrten Saulen- 
teile darstellen, fast alle Details fehlerhaft wiedergeben; diese sind 
nicht kreisformig verkiirzt, sondern abgewickelt, also gleichsam als 
Pilaster gezeichnet, die Rundung ist nur durch Schraffierung ange- 
deutet. 
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2. HERBERSTAINS MOSCOVIA 


sie hauptsachlichals Einzelblatter existieren und nurein 
Exemplar des genannten Werkesihre urspriingliche Bestimmung verrat. 

Sigmund Freiherr von Herberstain (durch Kaiser Maximilian I. 
1514 zum Ritter geschlagen) war 1486 zu Wippach in Krain geboren, 
lebte seit 1514 in Wien und starb daselbst hochbetagt am 26. Marz 
1566. Sein vielbewegtes, den Diensten des Hofes gewidmetes Leben, 
das ihn mit den berithmtesten Mannern seiner Zeit und den Monarz 
chen der verschiedensten Lander Europas in Beritthrung brachte, hat 
er selbst in mehreren Werken beschrieben. Nachdem er eine Reihe 
von Jahren auf Gesandtschaftsreisen zugebracht hatte, widmete er 
die letzten zwei Jahrzehnte seines Lebens der Ver6ffentlichung seiner 
Erlebnisse und Eindriicke; sein bekanntestes Werk ist das itber Ruf- 
land, zu dem er das Material auf seinen Gesandtschaftsreisen nach 
Moskau in den Jahren 1517 und 1526 gesammelt hatte und das er in 
lateinischer und deutscher Sprache herausgab. Im Jahre 1544 scheint 
er endlich die Mufe gefunden zu haben, um das langst geplante Werk 
in Angriff zu nehmen, mufste aber die Vollendung hinausschieben, 
da er im folgenden Jahre wiederum eine diplomatische Reise zu unter-z 
nehmen hatte und mit der Ausiibung verschiedener Amter beschafz 
tigt war. Erst 1549 erschien in Wien die erste lateinische Ausgabe der 
»RERUM MOSCOVITICARUM COMMENTARII“, der der Verz 
fasser des schnell berithmt gewordenen Werkes 1557 eine deutsche Aus- 
gabe folgen lief, die nicht eine einfache Ubersetzung des lateinischen 
Textes darstellt, sondern als eine Neubearbeitung zu gelten hat*”). 

Bald nach Hirschvogels Niederlassung in Wien muf Herber- 
stain mit ihm in Verbindung getreten sein, denn 1545 befand er sich, 
wie bereits gesagt, auf Reisen; die Blatter, die der Kiinstler fir ihn 
fertigte, sind fast alle 1546 datiert, so daf§ die Verhandlungen und 
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Vorarbeiten fiir das Werk in das Jahr 1544, das erste Jahr von Hirsch- 
vogels Wiener Aufenthalt, zu setzen sind. 

Zuniachst wird er dem Kinstler die Anfertigung der Landkarte 
von Rufland iibertragen haben, da er den beriihmten Kartographen 
aus dessen andern Werken her kannte. 

Die Karte (S. 138) erschien bereits 1546 und wurde nach Gesner*”) 
mit einem kurzen Itinerarium Herberstains ver6ffentlicht. In das 
grofe Werk iiber RufSland wurde sie nicht aufgenommen, vielmehr 
fertigte Hirschvogel hierfiir drei Jahre spater eine neue an (B. 36), 
die einige kartographische Anderungen, veranderte Aufschriften und 
eine andere Fassung des Herberstainschen Wappens aufweist™). 

Aus dem Jahre 1546 muf} auch die Herberstainsche Wappenraz 
dierung (B. 113) stammen™”), da er sie in verkleinertem Mafstabe 
auf der Landkarte von 1546 anbrachte. — 

Die Seltenheit der lateinischen Erstausgabe der Rerum Moscoz 
viticarum Commentarii von 1549*°*), die allein die Hirschvogelschen 
Radierungen enthalt, brachte es mit sich, daf iiber eine Reihe von 
Blattern des Kiinstlers bis auf Nehrings Entdeckung nichts bekannt 
war. Selbst der Biograph Herberstains, Friedrich Adelung””’), kannte 
diese Ausgabe nicht. Von besonderem Werte jedoch ist das Exemz 
plar der K. K. FideicCommiss-Bibliothek in Wien**), da es zwélf 
kolorierte Radierungen unseres Meisters enthalt, die — mit Aufschrifz 
ten versehen — dadurch erst ihre endgiiltige Erklarung finden. Es 
sind dies die Radierungen B. 10 — 21 und B. 78°”). Die Blatter sind 
in Wasserfarben koloriert, und zwar sind die auf den Radierungen 
unten seitlich angebrachten leeren Wappenschilde mit den dazuge- 
hoérigen Wappen und erklarender Aufschrift ausgefillt. Hierdurch 
werden die Illustrationen in einen direkten Zusammenhang mit dem 
Texte, d. h. mit der vorangestellten Widmung an K6nig Ferdinand 
und einigen Gedichten, die sich auf Herberstains verschiedene Amtsz 
reisen beziehen, gebracht. Da die Illustrationen dieses einen Exemz 
plars samtlich handkoloriert sind und sie sich derartig in keinem 
anderen der Moscovia finden, so scheint die Annahme berechtigt zu 
sein, da der Band der Fideikommif-Bibliothek das Dedikations- 
exemplar an den K6nig ist, woftir auch der Auf bewahrungsort spricht. 
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Sonst kommen die Radierungen nur in Einzelblattern und unkolo- 
riert vor. 

Die Reihe beginnt mit Kaiser Maximilian I., unter dessen Regiez 
rung Herberstain zum Diplomaten heranreifte, von dem er den Ritterz 
schlag erhielt, fiir den er mehrere Gesandtschaftsreisen unternahm 
und den er, als der Kaiser in Wels pl6étzlich starb, mit mehreren Adez 
ligen zu Grabe getragen hat™®). Die Radierung B. 11 zeigt hierindem 
Wappenschild den ésterreichischen schwarzen Doppeladler auf gel- 
bem Feld und dariiber die Worte: A MAXIMILIANO. 

Es folgt B. 12, ebenfalls mit dem schwarzen ésterreichischen Dop- 
peladler auf gelbem Grunde und der Aufschrift: AD CAROLUM, 
womit auf die mehrfachen Reisen zu K6nig Karl V. hingewiesen 
werden soll. 

Die dritte Abbildung (B. 10) zeigt den Nachfolger Maximilians, 
Ferdinand I., unter dessen Regierung Herberstain seine diplomatischen 
Reisen fortsetzte. Der einfache schwarze Adler auf gelbem Felde mit 
der Uberschrift: A. FERDINANDO erklart das Blatt. 

Die erste grofere Reise, die Herberstain in Diensten Maximilians I. 
unternahm, war eine heikle Mission an Konig Christian II. von Danez 
mark im Jahre 1516. Hierauf bezieht sich die Radierung B. 15 mit 
dem danischen Wappen (drei goldene Lowen in blauem Felde) und 
den Worten: AD CKRISTERNUM. 

B. 16 mit dem ungarischen Wappen und der Aufschrift: AD 
LVDOVICVM verweist auf die ungarische Reise vom Jahre 1518 
zum Reichstag in Ofen. 

Merkwiirdig erscheint die Schrift des folgenden Blattes (B. 14) 
mit der Pluralisbezeichnung: AD SIGISMVNDOS und dem Wappen 
von Polen. Herberstain war mehrmals in Polen, zuerst 1516, dann 
zehn Jahre spater und noch des 6fteren darauf. Mit diesem Lande, 
das den Anlaf zu dem Werke itiber Moscovia gab, war er sehr ver-z 
traut und stand in Beziehungen zu Konig Sigismund I. und dessen 
Nachfolger Sigismund II. Da die hier vorliegenden Illustrationen, 
wie spater erklart werden wird, keine Portratdarstellungen sind, so 
sind die beiden Herrscher unter der Pluralisaufschrift zusammenge- 
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Die beiden folgenden Radierungen enthalten auch auf den un-z 
kolorierten Drucken bereits die Wappenfillung, nur die Aufschriften 
sind in dem Wiener Exemplar noch hinzugefiigt. AD SVLEIMA- 
NVM auf B. 17 verweist auf die vielleicht schwierigste und mit bestem 
Erfolge erledigte Mission Herberstains, die ihn 1541 nach Ofen ins 
Lager des siegreichen und Wien bedrohenden Sultans Soliman (gez 
nannt der Prachtige) fihrte. 

Den Beschlufs bildet die Radierung B. 18: AD BASILIVM, den 
russischen Groffirsten Basilius darstellend, den unser Diplomat in 
den Jahren 1517 und 1526 aufsuchte™”). 

Vier weitere Blatter des Hirschvogelschen Oeuvres schlieSen sich 
der Reihe von Fiirstendarstellungen an und beziehen sich gleichfalls 
auf die Reisen Herberstains. Diese Radierungen tragen auch in den 
Einzelblattdrucken die beziiglichen Wappen und sind in dem Exemz 
plare der Wiener Fideikommif-Bibliothek ebenfalls koloriert. 

Im Jahre 1519 entsandten die Gsterreichischen Provinzen zu K6z 
nig Karl V., der sich damals in Spanien befand, eine Gesandtschaft, 
zu der auch Herberstain als Vertreter von Steiermark gehorte. Die 
Reise ging tiber Venedig, Rom, wo ein Empfang beim Papst Leo X. 
stattfand, nach Neapel; von dort zu Schiff nach Barcelona. Die an 
Gefahren reiche Seefahrt schildert die Radierung B. 78: drei Schiffe 
auf dem Meere, der Bug des mittleren mit dem habsburgischen Wapz 
pen geziert. Das rechte Schiff befindet sich im Sturm, machtige Wolken 
haben sich am Himmel zusammengeballt, und der Regen prasselt auf 
das Fahrzeug, dessen Segel geborsten ist, hernieder. Oben das spaz 
nische Wappen. 

Das folgende Blatt (B. 21) erzahlt von der letzten diplomatischen 
Reise nach Ofen zu Sultan Soliman, die von Wien auf der Donau, 
auf dem Riickwege grofstenteils mit Kotschy-Wagen zuriickgelegt 
wurde. In naiver Weise sind beide Reisearten angedeutet, vorn der 
breite Flu mit drei gar zu klein ausgefallenen Ruderbarken, sodann 
als Hauptdarstellung, Herberstain mit einem Begleiter in dem von 
drei Pferden gezogenen Reisewagen. Oben das ungarische und tiirz 
kische Wappen nebeneinander”™”’). 

Das Bild der fiinf Reiter (B. 19), das wie ein Auszug zur Jagd 
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anmutet, zeigt den Diplomaten auf seiner Reise nach Danemark, wie 
sich aus dem beigefiigten Wappen ergibt. 

Als letzte Darstellung erscheint B. 20, Herberstain im Schlitten; 
die Wappen von Rufiland, Polen und Litauen sind die Wegweiser 
der Fahrt™"). 

Die Fiirstenbilder sind, wie bereits erwahnt, keine Portratdar- 
stellungen, nicht einmal selbstandige Kompositionen des Kiinstlers. 
Er hat vielmehr die Vorlagen eines anderen Meisters benutzt und teil- 
weise getreu nachgebildet. Die Radierungen B. 10, 11, 13 und 16 stel- 
len genaue Kopien aus Burgkmairs berithmter Genealogie des Kaisers 
Maximilian I. dar*’). Die prachtvollen Holzschnitte Burgkmairs aus 
dem Jahre 1510 hat Hirschvogel mit nur geringen Anderungen iiberz 
nommen; allerdings erreicht er trotz der feineren Technik in Kupfer 
sein Vorbild bei weitem nicht und vergrébert vor allen Dingen die 
anatomischen Stellen, wahrend er so ausgiebig wie nur méglich in 
der Ornamentik schwelgt. 

B. 10 ist eine gleichseitige Kopie des Holzschnittes 49 MERO- 
VEVS, B.11 eine solche von MARCOMIROS Nr. 46, B. 13 gibt 
Blatt 45 Priamus wechselseitig, wahrend in B. 16 das Original Banaz 
thias Nr. 11 nicht genau kopiert, sondern mit der Abanderung, daf 
das Zepter fortgelassen und dafiir eine Kette, die das Wappen halt, 
in die Hand gelegt ist, wechselseitig gegeben ist. 

Die ubrigen fiinf Fiirstenbilder**) finden sich nicht in der Burgkz 
mairschen Genealogie, stehen aber sicher in engstem Zusammenhange 
mitihr. Da diese nur in Probedrucken auf uns gekommen ist, so ware 
es méglich, daf$ Hirschvogel noch weitere Arbeiten seines Vorbildes, 
die nicht mehr bekannt sind, verwendet hat*’). Laschitzer'**) meint, 
dafs sie nur allgemein denselben Charakter triigen und daf} sich hier 
der Radierer ,,nur ganz allgemein an die Burgkmairsche Folge anz 
lehnte, ohne jedoch ein bestimmtes Blatt derselben zur Vorlage gez 
nommen zu haben“. Hier geniige vorlaufig der Beweis, daf die Il- 
lustrationen zu Herberstains Werk nicht selbstandige Erfindungen 
unseres Kiinstlers, sondern Kopien nach Burgkmair sind*”). 

Nehring’) vermutet, dafi die Serie der ganzfigurigen Firsten- 


bilder Herberstains Beifall nicht gefunden habe, da er noch eine zweite 
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Folge von Portratdarstellungen derselben Monarchen anfertigen lief, 
die — wenngleich ohne Signatur — ebenfalls von der Hand Hirsch 
vogels zu stammen scheine. Es sind dies sieben Brustbilder in Rundz 
form (B. 29—35), die portratahnlicher erscheinen, aber ebenfalls nicht 
auf eigener Naturbeobachtung des Kiinstlers beruhen, sondern nach 
Medaillen kopiert sein miissen. Aus den Umschriften dieser Bildnisse 
ergibt sich, daf die Originale nicht gleichzeitig entstanden sind. Kaiz 
ser Karl V. ist in seinem 32. Lebensjahre dargestellt, also 1532; Maxiz 
milians II. Bildnis muf schon 1514, als Hirschvogel ein Knabe von 
11 Jahren war, entworfen sein, da sein Alter mit 55 Jahren angegeben 
ist. Ferdinand I. ist im 40. Lebensjahre, 1543, Ludwig II. als Jiingling 
von 20 Jahren, also 1526, Sigismund I. mit 60 Jahren, 1527, Sigismund II. 
mit 20 Jahren, 1540, dargestellt. Da Christian II. 1523 gestorben ist, 
muf sein Bildnis, auf dem das Alter nicht angegeben ist, vor diesem 
Termin gefertigt sein. 

Laft sich also hieraus die Entstehungszeit der Radierungen nicht 
ermitteln, so liefert doch ein anderer Umstand einen terminus ante 
quem: Die Umschrift von B. 34 lautet: Sigismundus 2 Rex Pol. Mag. 
Dux Lit. Obgleich also das Alter des Dargestellten auf das Jahr 1540 
verweist, so ist die Bezeichnung Rex Poloniae eine spatere Zutat, da 
der First erst 1548 den Thron bestieg. Die Schrift ist aber sicher mit 
der Bildnisradierung gleichzeitig entstanden. Da nun anzunehmen 
ist, dafS samtliche sieben Rundbilder ungefahr zur selben Zeit gez 
schaffen wurden, so muf das Jahr 1548 als Entstehungsjahr angesehen 
werden. Da die erste Serie die Daten 1546 und 1547 tragt, so werden 
wir diese zweite Serie, die auch in die spateren Werke Herberstains 
aufgenommen wurde™), als Ersatz der ersten verworfenen zu bez 
trachten haben. 

Dieselben Rundbilder finden sich auf einem grofen Blatte(B. 36), 
das auferdem die Karte von Rufland, die vier Reisebilder B. 19, 20, 
21 und 78, Sultan Soliman, Groffiirst Basilius und ein Bildnis Herz 
berstains enthalt. Daf ein unbekannter Kopist die verschiedenen 
Blatter Hirschvogels zusammengestellt habe, ist wohl kaum anzuz 
nehmen; mehr Wahrscheinlichkeit hat die Vermutung*”), Hirschvogel 
selbst habe diese Komposition als Titelblatt des Werkes geschaffen, 
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das aber nachher wieder verworfen wurde. Die Medaillonbilder Ferz 
dinands I. und Sigismunds II. sind wechselseitig im Verhaltnis der 
grofen Rundbilder. Diese Anderung wurde wegen der Reihenanordz 
nung notwendig, um einen rechtsseitigen Abschluf zu gewinnen. 
Die vier Reisedarstellungen sind samtlich wechselseitig und weisen 
auch verschiedene Anderungen auf, die jedoch unbedeutend sind und 
sich teilweise aus den Verkleinerungen, teilweise*”’) aus dem veranz 
derten Format ergeben. Die weitgehendste Korrektur haben die mittz 
leren Seitenbilder des Soliman und Basilius erfahren, sie sind lebens- 
wahrer und natiirlicher in der Zeichnung, und besonders der Sultan 
Soliman wirkt nicht mehr wie eine Holzpuppe mit gedrechselten Ar-z 
men, sondern sitzt frei auf dem breiten Sessel. Unterhalb der Land-z 
karte ist in der Mitte das Brustbild Herberstains mit der Jahreszahl 
1547 in einem Medaillon angebracht. Den unteren Abschluf bildet 
_ eine Schrifttafel mit dem Hexameter: 


»SIGISMVNDVM VARIAS MVNDI RAPVERE PER ORAS 
TERRA RATES VNDAE NIX TRAHA CVRRVS EQVI",; 


womit also der ereignisreichen Reisen des Dargestellten in Wort und 
Bild gedacht wird. Die Jahreszahl 1547 kann nicht als Entstehungs- 
jahr des Blattes gelten; da namlich Sigismund II. bereits als Konig 
von Polen bezeichnet wird, er aber erst 1548 zur Regierung kam, kann 
das Blatt erst in diesem Jahre gefertigt worden sein. Die Zahl bezieht 
sich vielmehr lediglich auf das Bildnis, das namlich eine gleichseitige 
Kopie des grofen Blattes S. 139 von 1547 darstellt. Vielleicht war 
dieses grofe Portratblatt auch fiir die Herberstainschen Werke gez 
plant*) und dann nicht mit aufgenommen worden. Hirschvogel 
hat seinen grofien Gonner im folgenden Jahre nochmals portratiert 
(B. 38), doch mége hier vorlaufig dieser Hinweis geniigen, da die 
Blatter an anderer Stelle eingehender behandelt werden sollen. 
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> a PERENYI UND DIE KONKORDANZ 


*) eter Perényis Beziehungen zu Hirschvogel sind bisher 
3 unbekannt gewesen'”); auch die Bilderfolge Hirschz- 
25) vogel zum Alten und Neuen Testamente fand bisher 
At ) nicht geniigend Beachtung. Und doch ist gerade das 
WEN 


~~ Kunstgeschichte, sondern fiir die allgemeine Kulturge-z 
schichte von Interesse. 

Da selbst in seinem Heimatlande die Kenntnis des bedeutenden 
ungarischen Oligarchen und hervorragendsten Mitgliedes eines heute 
noch bestehenden Adelsgeschlechtes eine ungeniigende ist, so seien 
hier einige nahere Angaben iiber sein Leben gestattet. 


Peter Perényi wurde 1502 als Sohn des Paladins Emmerich Pez 


rényi geboren. Mit vierzehn Jahren wurde er Kronwachter, dann 
Obergespan von Temes und tat sich in der Schlacht bei Mohacz als 
Fihrer des linken Fligels des ungarischen Heeres hervor. Schnell 
erklomm er darauf die héchsten Ehrenstellen. Scinem Wirken hatte 
es der ungarische Nationalk6nig Johann Szapolyai von Siebenbiirgen 
zu danken, daf} er 1526 als Gegenk6nig Ferdinands zum K6nige gez 
kront wurde, der ihm zum Danke hierfiir das Voivodentum von Siez 
benbiirgen iibertrug. Aber bereits im folgenden Jahre schlug sich 
Perényi zur Gegenpartei, wie er denn durch sein Ubertreten zur jez 
weils starkeren Partei seine eigene Macht stets zu vermehren wufte. 

Urspriinglich war Perényi ein Anhanger Luthers, trat aber dann 
zum Calvinismus tiber und verbreitete die Reformation mit dem 
groften Eifer in Ungarn, so daf} er ihre Hauptstiitze und ihr bedeuz 
tendster Forderer wurde, dessen Griindungen sich z. T. bis auf unz 
sere Zeit erhalten haben. Wegen seiner Plane und reformatorischen 
Absichten trat er mit Melanchthon in Briefverkehr, wovon noch eiz 
nige Proben erhalten sind’). Sein Hauptinteresse wandte er der Erz 
ziehung der Jugend zu, lief Kirchen und Schulen errichten, forderte 
die Religionswissenschaft und Literatur ’”’) und begriindete in Saros-z 
patak die erste reformierte Hochschule, die heute noch besteht und 
seit 360 Jahren eine Hochburg ungarischzprotestantischen Geistes ist. 
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Durch all diese hervorragenden Bestrebungen fiir das Gedeihen des 
Landes und die Verbreitung einer modernen Lebensz und Weltanschauz 
ung unter der Bevolkerung wurde er der miachtigste Oligarch, der 
auch durch seine weit ausgedehnten Besitztiimer und ein ungeheures 
Vermégen einen geradezu unumschrankten Einflu& gewann. In seiz 
ner diplomatischen Laufbahn brachte er es bis zum Kanzler, doch erz 
losch sein Glanz jah, da Konig Ferdinand ihn unter dem Verdachte, 
daf} er mit den Tiirken eine Verschwo6rung angezettelt habe, um selbst 
die Krone Ungarns zu gewinnen, gefangennehmen und nach Wien 
bringen lief. Nach sechsjahrigem Aufenthalte in Wien, den wir uns 
als eine ,,custodia honesta‘‘ vorzustellen haben, da er im Genusse seiz 
ner Giter blieb, wurde er nach WienerzNeustadt in Gewahrsam gez 
bracht, wo der einst allmachtige First im Alter von 47 Jahren 1548") 
starb. Seine letzte Ruhestatte fand er in Sarospatak. 

Der fiir unsere Betrachtung wichtigste Lebensabschnitt Perényis 
ist die Zeit seiner Gefangenschaft’”). Daf er dort seine reformato- 
rischen Plane weiter fortfiihrte, zeigen sowohl seine Briefe*”’), als auch 
der Umstand, daf er sich mit der Absicht trug, ein Bibelwerk zu verz 
fassen und herauszugeben. 

Der Alteste ungarische Bibliograph, Peter Bod, schreibt hier- 
iiber™’): ,,Als Perényi in Wiener- Neustadt im Gefangnis gehalten 
wurde, lief er die Geschichten des Alten und Neuen Testamentes durch 
einen Maler sehr sch6n malen. Er selbst aber fafste die Geschichten 


in sch6ne ungarische Verse zusammen, indessen fehlt jedes Zeichen 


dafiir, dafi diese je verdffentlicht wurden.“ 

(Dagegen behauptet Cornel Divald*’), Perényi habe die bibliz 
schen Geschichten in lateinische Verse gefaft.) 

Uber den Kiinstler, den er zu seinem Werke hinzuzog, und iiber 
den Verbleib des Werkes verschweigen alle Quellen die Auskunft. 

Selbst die alteste Nachricht *”), die von dem beabsichtigten Unz 
ternehmen Perényis berichtet, die Grabrede, die Basilius Fabricius 
Szikszai***) in Sarospatak im Jahre 1567 itber den Sohn Peters, Gaz 
briel Perényi, gehalten hat, nennt nicht den Namen des Kiinstlers, 
den er ,,zu diesem Zwecke unterhielt“. 

Wir sind in der Lage, den Kiinstler und auch das geplante Werk, 
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das sein Begriinder nicht mehr erlebt hat, anzugeben, und kommen 
so nach diesem weitlaufigen, aber durch sein allgemeines Interesse 
berechtigten Exkurs, wieder auf Augustin Hirschvogel zuriick. 

Im Jahre 1550 gab Hirschvogel seine ,,Concordantz und Vergleiz 
chung des alten und neuen Testaments“ heraus, von der verschiedene 
Ausgaben existieren und von denen einige den Titel fiihren: ,, Durch 
Pereny Petri eins tails, vnd nachuolgents durch Augustin Hirssfogel 
sampt mer figuren vnd Schriften erweytért vnd in druck pracht.“ 

Durch Pereny Petri eins tails‘‘ — Perényi hatte also das Werk 
begonnen und Hirschvogel hat es nach dessen Tod ,,nachuolgents 
sampt mer figuren vnd Schriften erweytert vnd in druck pracht“. 
Hirschvogel war also der Kiinstler, mit dem der ungarische Machtz 
haber s. Zt. in Wien in Verbindung trat und dem dieser den Auftrag 
gab, die Illustrationen zu schaffen. 

Es erscheint unwahrscheinlich, daf} Perényi seine Verse in ungaz 
rischer Sprache dichtete, vielmehr gewinnt die Ansicht Divalds *’) 
mehr Glaubwiirdigkeit, da® sie in lateinischer Sprache abgefaft gez- 
wesen seien **), denn obwohl Hirschvogel in Ungarn war, wird er 
nicht geniigend Kenntnisse des Ungarischen gehabt haben, um das 
Werk seines Auftraggebers ins Deutsche iibersetzen und fortsetzen zu 
konnen. Dagegen wird dies bei der Abfassung in lateinischer Sprache 
leicht glaubhaft. Wie weit diese Vorarbeiten reichten, lat sich aller- 
dings nicht mehr feststellen. 

Es sei nur noch kurz erwahnt, daf} Hirschvogel seinen fiirstlichen 
Auftraggeber auch portratiert hat*”’), so daf es also unzweideutig erz 
wiesen ist, daf} die beiden Manner in personliche Beziehungen zueinz 
ander getreten waren *”’). 

Von dem iiberaus interessanten und seltenen Bibelwerke gibt es 
verschiedene Ausgaben. Bereits Heller*”) fiel es auf, da die ihm bez 
kannt gewordenen Exemplare samtlich verschieden waren; er bez 
gniigte sich aber mit dieser Feststellung, ohne der Sache weiter auf 
den Grund zu gehen. 

Es scheint, als ob wir iiberhaupt kein vollstandiges Exemplar bez 
sitzen oder als ob Hirschvogel das Werk nicht vollendet hat. Mancher- 
lei Griinde sprechen fiir die letzte Annahme. 
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Die Wiener Hofbibliothek besitzt ein Oktavbandchen““’), das 
nur den Text der Konkordanz enthialt, und zwar tragt der Titel den 
Vermerk ,,Gedruckt zu Wienn in Osterreich/ durch Egidium Adler 
1550“, dem eine zweiseitige Vorrede*') und dann auf 30 Seiten der 
Text folgt, der so angeordnet ist, dafs je 90 vierzeiligen Versen des 
Alten Testamentes (linksseitig gedruckt) ebensoviele des Neuen Testaz 
mentes auf der rechten Seite entsprechen. Das Bichlein enthdalt also 
im ganzen 180 Verse. 

Die gleiche Jahreszahl 1550 tragen aber auch andere Ausgaben 
der Konkordanz, die auch die Illustrationen enthalten. 

Zunachst sei das Exemplar der Wiener Hofbibliothek“’) bez 
trachtet, das 112 Abbildungen enthilt, die einzeln je auf ein Blatt ge- 
druckt sind und je einen handschriftlich daruntergesetzten vierzei- 
ligen Vers tragen. Diese handschriftlichen Eintragungen stammen — 
wie ein Vergleich mit dem beglaubigten Manuskript der Mefkunst 
im Wiener Stadtarchiv ergibt — von niemandem anders, als von 
Hirschvogel selbst her**). Mithin haben wir hier das Original: 
handexemplar des Kiinstlers vor uns! 

Der Band tragt auf der dem gedruckten Titelblatt gegeniiber- 
liegenden Seite das Selbstbildnis Hirschvogels**). Die Riickseite 
des Titelblattes enthalt die Vorrede, der drei Seiten gedruckter Index 
folgen. 

Das Titelblatt zeigt oben den gedruckten Titel: ,,Vorredt vnd 
eingang der Concordantzen alt vnd news Testaments / Durch Pereny 
Petri eins tails/ Vnd nachuolgents durch Augustin Hirssfogel / sampt 
mer figuren vnd Schriften erweytert / vnd in druck pracht.“* Darunter 
befindet sich eine Radierung, die ein aufgeschlagenes Buch zeigt, auf 
dessen linkem Blatte die von zwei Cherubim umflogene Bundeslade 
steht, darunter die Worte: ,MOSES MANDAVIT LEGEM“, auf 
dem rechten Blatte steht das Lamm mit der Siegesfahne und den Wor: 
ten: ,,CHRISTVS. RECONSILIAVIT ) PECCATORES“. Auf 
dem Buchschnitte links ,, VIA“, rechts ,, VITA“, dazwischen die Jah- 
reszahl 1550 mit dem Monogramm. Uber der ganzen Darstellung 
ist zu lesen: Ecce agnus dei qui tollis peccata mundi. Mise’(rere) 
nobis. 
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Nach der Vorrede “*) und dem Index folgen 112 Blatter mit je 
einer Radierung; die Bibelstellen sind an der Seite mit Tinte hand- 
schriftlich angegeben; unter den Abbildungen steht je ein handschrift- 
lich niedergeschriebener vierzeiliger Vers “’). 

Ein anderes Exemplar der Wiener Hofbibliothek™*), ein Folioz 
band, weist ein Titelblatt desselben Wortlautes (jedoch in anderen 
Typen und mit einigen orthographischen Anderungen) ohne die darz 
unter befindliche Radierung auf; die riickseitige Vorrede enthalt denz 
selben Text, jedoch veranderten Satz und andere Orthographie. Das 
folgende Index ist das gleiche geblieben. Auf 52 Blattern sind, jeweils 
zwei Darstellungen auf einer Seite, also im ganzen 104 Radierungen 
gedruckt, und zwar derart, daf} immer zwei Bildern aus dem Alten 
Testament auf der linken Seite zwei Darstellungen des Neuen Testaz 
mentes der rechten Seite entsprechen. Zu jedem Bilde geh6ren vierz 
zeilige Verse, die bei den oberen dariiber, bei den unteren darunter 
gedruckt sind. Die Riickseiten sind leer. Zum Teil sind je eine rechte 
und eine linke Darstellung auf eine Platte radiert. 

Dieses Exemplar méchte ich als Normalexemplar bezeichnen, 
da namlich noch zwei weitere dieselben Blatter mit demselben Text 
(nur in anderer Reihenfolge gebunden) enthalten, also anzunehmen 
ist, dafS die Konkordanz in dieser Form im Druck erschienen ist ™’). 
Vielleicht aber ist das Werk gar nicht im Druck erschienen, so daf 
die drei gebundenen Exemplare nur zufallig zusammengestellt wor- 
den sind (vielleicht von Sammlern in der Art der frither allgemein 
ublichen Klebebande). Daraus erklart sich dann die verschiedene 
Foliierung. Da das Handschriftenexemplar 112 Abbildungen ent- 
halt, die drei Druckbande nur 104 Darstellungen aufweisen, das 
Oktavheft ohne Radierungen aber 180 vierzeilige Verse wiedergibt, 
so ist die Annahme berechtigt, der Kistler habe fiir jeden dieser 
Verse eine Illustration geplant, wurde aber an der Vollendung ge- 
hindert. 

Die Radierungen sind zum grof ten Teil datiert und tragen die 
Jahreszahlen 1547, 1548 und 1549. Tatsachlich existieren noch einzelne 
Blatter, die nicht in den erwahnten Banden Aufnahme fanden, mit 
den Zahlen 1549 und 1551, und zwar ohne Text. Es sind dies fiinf 
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Blatter mit je zwei Darstellungen in der K6nigl. Bibliothek zu Bamz 
berg*”), die wir also als Probedrucke ansehen kénnen. 

Aus dem Umstande, dafi das Werk nicht abgeschlossen wurde, 
erklart es sich auch, dafi von den einzelnen Blattern viele Exemplare 
in den verschiedenen Sammlungen vorkommen™”),. 

Zu erwahnen ist schlieflich noch, daf die Bibliothek des Ger 
manischen Nationalmuseums in Niirnberg einen Handschriften- 
band *™) besitzt, dessen Radierungen ebenfalls einzeln gedruckt sind, 
und zwar auf grofen Bogen, also sicherlich Probedrucke, die leider 
alle roh koloriert sind, und die Verse in Handschrift mit Tinte gez 
schrieben unter den Bildern enthalten*”*). Die Schrift gehdrt einer 
spateren Zeit an. Ein gedrucktes Titelblatt ist nicht vorhanden, dafir 
tragt die erste Seite den handschriftlichen sch6n verschn6rkelten Vierz 
zeiler: 


,,Perenni peter was gefangenn 

Nach gottlicher schriff thet verlangenn 
Bracht alt vnnd new testament zusamen 
Wolds schencken kuniglichem Nammen.“ 


Was die Verse der verschiedenen Ausgaben betrifft, so sei nur 
kurz erwahnt, dafi die gedruckten Vierzeiler unter, resp. iiber den 
Abbildungen genau mit denen des Oktavbandes iibereinstimmen, daf 
aber mit der Wiener Originalhandschrift Unterschiede bestehen, die 
bei der verschiedenen Schreibweise der damaligen Zeit nicht viel zu 
bedeuten haben ™). 

Als Resultat unserer weitlaufigen Untersuchung k6nnen wir festz 
stellen: Hirschvogel hat im Auftrage des Peter Perényi die Illustratio-z 
nen zu einer Bilderbibel in Angriff genommen, zu der der Auftrag- 
geber selbst die Verse (in lateinischer Sprache) dichten wollte. Nach 
dem Tode Perényis im Jahre 1548 hat Hirschvogel das Werk fortge- 
setzt, hat auch die Verse weitergefithrt und die bereits existierenden 
ins Deutsche iibertragen. Im Jahre 1550 lief er den Text allein in 
einem Oktavbandchen bei Aegidius Adler in Wien erscheinen; im 
gleichen Jahre fertigte er das Titelblatt der Gesamtausgabe mit der 


Vorrede und dem Index, arbeitete dann an den Radierungen weiter, 
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fiihrte das Werk aber nicht zu Ende, sondern scheint die Arbeit — 
wohl infolge seiner Betatigung auf dem Gebiete der Stadtvermes- 
sung *”) — abgebrochen zu haben. 

Trotz der Unvollstandigkeit gehért Hirschvogels Konkordanz 
in die Reihe der Bilderbibeln des sechzehnten Jahrhunderts, unter 
denen sie zu den gréften Seltenheiten zu rechnen ist. Die einzelnen 
Radierungen sind oft schlecht gedruckt und geben eine ungentigende 
Vorstellung von der Qualitét und Wirkung des Werkes. Man muf 
die Wiener Originalhandschrift gesehen haben, um sich ein Urteil 
iiber die Konkordanz bilden zu kénnen. Eine erstaunliche Arbeits- 
leistung hat der Kiinstler auch hier vollbracht, in relativ kurzer Zeit 
eine grofe Reihe feiner Kompositionen geschaffen, die in abwechsez 
lungsreicher Folge die Geschichten der Bibel erzahlen und die ihn 
uns als einen der fruchtbarsten Meister der noch neuen Technik der 
Radierung erkennen lassen. 
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4, VERMESSUNG DER STADT WIEN 


- Kiinstler, auch auf den Gebieten, deren Senihole diésé 
)\ beiden Attribute sind, erfahren gewesen sei, und in 
ihnen Bemerkenswertes geleistet habe. 

Mit dem Bitchlein der Geometrie und Perspektive war er im 
Jahre 1543 zum ersten Male als ein gelehrter Mann vor die Offentz 
lichkeit getreten. Dann hatten ihm seine kartographischen Aufnahmen 
einen gewissen Ruf eingetragen. Die Zeitgenossen wuften seine Leiz 
stungen gebithrend zu schatzen und ibertrugen ihm, im Vertrauen 
auf seine Tiichtigkeit, wichtige Arbeiten. Die Nachwelt hat dann das 
Verdienst und den Namen des Mannes bald vergessen und besonz 
ders ein Hauptwerk seines Lebens unberiicksichtigt gelassen: den Plan 
der Stadt Wien. 

Im Jahre 1529 waren die Tiirken unter Sultan Soliman bis vor 
die Tore Wiens geriickt. Ein riesiges Heer — man schatzte es auf 
250000 Mann und 20000 Kamele — umzingelte die Reichshauptstadt 
und schlug Bresche um Bresche in die Umwallung. Am 9. Oktober 
war zwischen dem Karntner Tor und der Burg ein Teil der Mauer 
gesprengt, 5 Tage spater wurde ein abermaliger Sturmangriff unterz 
nommen, dem die Feste beinahe zum Opfer gefallen ware, wenn nicht 
vom Westen her Pfalzgraf Friedrich zu Hilfe geeilt ware. Die Stadt 
hatte unter der Belagerung schwer gelitten, und es mufte das Bestrez 
ben des KGnigs sein, sich fiir kommende Ereignisse besser zu wappnen. 
Die Verhandlungen und Uberlegungen der BehGrden schoben sich 
lange hinaus, bis endlich die Regierung und die Kammerrate von 
Niederosterreich dem Biirgermeister und Rate der Stadt Wien den 
Befehl erteilten, die Ringmauer aufnehmen zu lassen, um auf Grund 
dieses Planes eine neue und stattlichere Umfriedigung vornehmen 
lassen zu k6nnen*”’). 


Der Birgermeister Sebastian Schrancz beauftragte hiermit Auguz 
6* 
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stin Hirschvogel, dem die Steinmetze Bonifaz Wolmuet und Benedikt 
K6lbl beigegeben wurden’). Im Jahre 1547 schuf Hirschvogel die 
beiden Ansichten der Stadt Wien, die eine vom Siidwesten (B. 80), 
die andere vom Norden aufgenommen (B. 81)’”*), auSerdem einen 
in Farben ausgefiihrten Grundrif, wofiir er 50 Gulden erhielt”), und 
einen Entwurf zu neuen Bastionen*”). 

Im August desselben Jahres entsandte der Biirgermeister und 
Rat der Stadt den Kiinstler zu Konig Ferdinand, der sich damals in 
Prag aufhielt, um ihm persénlich den Grundri% und Plan zu iiber- 
bringen und die Erlauterungen des bei der Stadtaufnahme angez 
wandten Verfahrens vorzutragen. Am 20. August erhielt er aus der 
Kasse des Oberkammerers einen Reisezuschuf8*") und muf also in 
den nachsten Tagen die Fahrt nach Prag angetreten haben. 

Konig Ferdinand muf den Kiinstler sehr wohlgefallig aufge- 
nommen und an seiner Arbeit grofes Interesse gefunden haben, denn 
bald nach dieser Begegnung in Prag wurde Hirschvogel nach Augsz 
burg berufen, um seine Plane auch dem Kaiser Karl V. vorzulegen. 
Seine Vorschlage fiir neue Befestigungen wurden angenommen und 
zum Teil nach seinen Modellen ausgefiihrt. Eine jahrliche Pension 
von 100 Gulden, die der Konig ihm bewilligte, zeugt von der Anerz 
kennung, die seine Bemithungen an héchster Stelle fanden. 

Ob Hirschvogel den Grundrif im Jahre 1547 nur malte oder 
auch bereits in Radierung ausfihrte, ist ungewif. Es ist aber anzuz 
nehmen, daf der auf 6 Blattern gedruckte Rundplan (S. 143)**”) schon 
damals entstanden, aber erst fiinf Jahre spater ausgegeben worden 
ist. Denn er tragt beide Jahreszahlen, und zwar in der Form, daf 
wohl die Anfertigung mit dem ersten, die Erteilung des kéniglichen 
Privilegiums mit dem zweiten Datum angezeigt werden sollte. Es 
ist ein Rundplan, auf dem die Befestigungswerke im Aufrif, die 
iibrigen Gebaude im Grundrifs gezeichnet sind; die Namen der haupt- 
sachlichsten Strafen sind eingetragen. In den Ecken, die der runde 
Plan auf den viereckigen Platten ausspart, sind Kreise angebracht, 
von denen drei eine Inschrift enthalten, der vierte nur mit einem 
Adler geschmiickt ist. Der eine Kreis tragt die Inschrift, die das 
Datum 1547 und das kGnigliche Privilegium mit der Zahl 1552 auf: 
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weist. In einem andern Kreise liest man die ratselhaften Worte: ,,Feci 
ego laborem tulit alter honorem.“ 

Was soll diese Klage bedeuten? Hat es vielleicht eine besondere 
Bewandtnis gehabt, da’ ihm das k6nigliche Privilegium erst finf 
Jahre spater zuteil wurde? Es ist jedenfalls auffallend, da es so 
lange auf sich warten lief, und daher die Annahme nicht unbegriinz 
det, daf} Intrigen mitgespielt und andere sich mit fremden Federn 
geschmiickt haben. Denn nur so sind die Worte, die er hier wie nochz 
mals an anderer Stelle als eine 6ffentliche Anklage niederschrieb, zu 
erklaren: ich leistete die Arbeit, wahrend ein anderer die Ehre davonz 
trug. Irgendwelche Unstimmigkeiten und Streitigkeiten miissen vorz 
gefallen sein, die ihn verbittert und zu diesem herben Ausspruche 
veranlaft haben. — 

Der radierte Plan zeigt uns, daf} Hirschvogel auch nach Erlediz 
gung seiner Mission in Augsburg an diesen Arbeiten weiterschuf. Im 
Jahre 1549 malte er einen neuen Grundrif}, in den er auch die gez 
planten Befestigungen mit eintrug, auf eine runde Holztafel, die er 
dem Rate der Stadt schenkte und der in Form eines Tisches im histoz 
rischen Stadtmuseum Aufstellung fand***). Die Tafel, die heute noch 
existiert, ist von unkundiger Hand durch einen Restaurator im 19. Jahrz 
hundert iibermalt worden; sie tragt, obgleich sie erst zwei Jahre spater 
angefertigt wurde, das Datum 1547, da sie ja nach dem grundlegenden 
Risse dieses Jahres von dem Meister kopiert wurde. Die Aufschrift 
lautet: ,,Das ist der Tayler auf Hundert Klaffter zu dem Grund der 
Stadt Wien durch Augustin Hirschuogel verfaft.‘‘ Darunter der 
Mafstab und wiederum die Worte: ,,Feci ego laborem tulit alter ho- 
norem 1547.“ 

Mit dem gemalten Rundtisch tibergab Hirschvogel dem Rate 
noch vier Aufnahms-Quadranten™) auf Holz fiir vier Hauptplatze 
der Stadt und fiigte eine kurze Erklarung zu ihrem Gebrauche bei*®’). 

Der Birgermeister Christoph Haydn forderte nun den Meister 
auf, die Erklarungen seines Mefverfahrens ausfihrlicher niederzuz 
schreiben, und so lieferte er denn dem Stadtrat ein weiteres Manuz 
skript, das zu einem der wichtigsten Dokumente iiber die hervorraz 
gende Bedeutung Hirschvogels auf dem Gebiete der MefSkunst wurde. 


a 


Es ist uns erhalten geblieben **) und wurde im Jahre 1863 von Albert 
Camesina in Faksimile herausgegeben. 

Das in herrlicher kalligraphischer Schrift niedergeschriebene tiber- 
aus wertvolle Manuskript gibt Kunde von der bedeutenden Erfin- 
dung des Meisters, da er als der erste die Triangulation anwandte, ein 
Verfahren der Gelandevermessung auf mathematischer Basis durch 
Winkelmessung mit dem Theodoliten. Daf unser vielseitiger Kiinst- 
ler der Entdecker der Methode ist, war bis auf Wellisch’s Publikatioz 
nen *”’) unbekannt und hat auch bis heute noch nicht Eingang in die 
Fachliteratur gefunden*”*). Vier Lander stritten sich bisher um das 
Vorrecht, einem ihrer Vertreter den Ruhm der Erstanwendung dieses 
fiir die praktische Geometrie héchst wichtigen Problems zuschreiben 
zu k6nnen. Zuerst wurde der franzdésische Mathematiker Laurent 
Pothenot, der die Triangulierung im Jahre 1692 verd6ffentlichte, gez 
nannt; dann hatte man die Englander Collins und Townley, die 1671 
ihre ersten Aufnahmen gemacht hatten, als Erfinder in Anspruch gez 
nommen. Im Jahre 1624 wandte bereits der Deutsche Wilhelm Schickz 
hardt das Verfahren an, und schliefslich glaubte man, dafs die Methode 
von dem Niederlander Willibrord Snellius herrithrte, der sie bei der 
Gradmessung von Alkmar nach Bergen op Zoom 1617 benutzte und 
in seinem ,,Eratosthenes Batavus“, Leiden 1617, beschrieb. Aber bez 
reits 70 Jahre frither hatte Augustin Hirschvogel mittels eines Dreiz 
ecksnetzes Winkelmessungen vorgenommen und sich den erforderz 
lichen Mefiapparat selbst konstruiert. 

In dem genannten Manuskript hat er sein Verfahren ausfithrlich 
erklart und durch eingefiigte Radierungen und Holzschnitte erlauz 
tert**”). Hervorgehoben sei hier nur die auf Blatt 32 des Manuskripts 
wiedergegebene Radierung*”), die einen in einer Landschaft stehen- 
den Mann darstellt, der mittels des MefSinstrumentes (das in der linz 
ken oberen Ecke des Blattes nochmals deutlicher gezeichnet ist) die 
ihm gegenitiberliegenden Gebaude vermift. Im iibrigen sei auf die 
fachm4annische Wirdigung dieser Hirschvogelschen Arbeit durch den 
Ingenieur des Wiener Stadtbauamtes, Siegmund Wellisch, verwiesen. 

Hirschvogel hat auch dem K6nige ein Schriftstiick mit der Bez 
schreibung seines MeSverfahrens iiberreicht, das ebenfalls erhalten 
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ist*”) und genau denselben Wortlaut und dieselben Illustrationen 
enthalt, wie das dem Wiener Stadtrate gewidmete Manuskript. 

Mit diesem Werke hat der vielbewanderte Meister, der vier Jahre 
vorher in seinem mathematischen Traktat die Anfangsprobleme bez 
handelt hatte, die allerdings nur als eine Anleitung und Einfihrung 
fiir Kiinstler gelten sollten, sich einen ehrenden Platz unter den For-z 
derern der praktischen Geometrie erworben und verdient als Bahnz 
brecher auf dem wichtigen Gebiete der Vermessungskunst genannt 
zu werden. 

Auch die von dem Kistler selbst hergestellten MefSinstrumente 
sind erhalten geblieben. Wahrend Hirschvogel an der Ausarbeitung 
der Erlauterungen seiner Vermessungsmethode tatig war, hatte der 
Burgermeister Christoph Haydn bei ihm die hierzu erforderlichen Inz 
strumente gesehen und veranlafte ihn, sie dem Stadtrate zu iibergez 
ben. In einem Behaltnis unter dem Rundtisch werden sie in einem 
Kastchen, das mit rotem Sammet iiberzogen und mit Messingnageln 
beschlagen ist, bewahrt. Die eine Seite des Deckels schmiickt das raz 
dierte Selbstbildnis ihres Erfinders. (B. 40.) 

Das bedeutungsvolle Schriftstiick der Vermessungskunst stammt 
aus dem Jahre 1552, was die signierten und datierten Radierungen, 
die in den Band eingefiigt sind, beweisen. Am 26. Dezember dieses 
Jahres erwahnt eine Urkunde*”) diese Beschreibung der Stadt Wien; 
am 18. Januar 1553 wurde der Rundtisch in die Ratsstube gebracht*”) 
— wenige Tage spater ist Hirschvogel verschieden. 

Wie eine bittere Vorahnung mutet angesichts des schnellen Hinz 
scheidens des erfindungsreichen Mannes die Aufschrift des Tisches an: 
nachdem er seine Arbeit vollendet, starb er, ohne die Ehren seiner 
Errungenschaften ernten zu k6nnen. 
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III. 


HIRSCHVOGELS 
GRAPHISCHE EINZELBLATTER 


Schwarz, Hirschvogel 7 


ergegenwartigt man sich die Gesamtheit der Hirsch- 
vogelschen graphischen Blatter, so ist man erstaunt 
s) uber die Fille der Motive, tiber die verschiedenen 
Gattungen der Darstellung, die sich der Kiinstler zum 
Y Vorwurfe genommen hat. Von den einfachsten geoz 
' =% metrischen Zeichnungen, handwerklichen Vorlagen 
und gewissenhaft gearbeiteten Landkarten bis zu den kiinstlerisch feinz 
fiihligsten Landschaften, bis zu den phantastischsten Gebilden einer 
regen Erfindungsgabe werden wir in diesen ungefahr anderthalbhun-z 
dert Blattern gefiihrt, die in schneller Folge entstanden sein miissen. 
Vor seinem Weggang von Niirnberg hatte Hirschvogel die Graz 
phik noch nicht in sein Arbeitsprogramm aufgenommen. Er scheint 
erst durch seine Tatigkeit als Kosmograph auf sie hingewiesen worz 


- den zu sein, so daf} die bereits besprochenen Tafeln zur ,,Geometria‘ 


als seine ersten Radierversuche anzusehen sind. Es spricht auch noch 
ein anderer Grund hierfiir. Der radierten Ausgabe der Geometria 
folgte bald eine Holzschnittausgabe. Der Kiinstler scheint zu der 
Neuherstellung der Zeichenplatten veranlaSt worden zu sein, da die 
Kupferplatten keine grofere Auflagezahl zuliefien. Die Striche diez 
ser Radierungen sind so zart, daf} sie bald abgedruckt waren, was 
daher zu kommen scheint, daf} der Neuling in der Nadeltechnik zu 
zaghaft und unerfahren war, um eine krdaftigere und haltbarere 
Atzung zu erzielen. Bei der Durchsicht der radierten Geometria bez 
merkt man, daf der Strich an manchen Stellen aussetzt, daf} also die 
Wirkung des Scheidewassers keine gleichmafige war. 

Das Biichlein erschien im April 1543; die ersten Monate des Jahz- 
res waren durch die Reise von Laibach tiber Wien nach Niirnberg 
ausgefillt, so daf die Entstehung der Platten in das Jahr 1542 zu 
setzen ist. 

Bereits die 1543 datierten Blatter zeigen eine vollige Beherrschung 
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der Technik. Der gewandte und vielseitige Kiinstler verstand es, sich 
erstaunlich schnell in ein neues Gebiet einzuarbeiten und es darin zu 
einer Vollendung zu bringen, die ihm ein freies Gestalten ermég: 
lichte. 3 

Die Radierung muf} ihm besonders zugesagt haben, denn er 
stiirzte sich mit solchem Feuereifer darauf, daf das erste Jahr 37 Blatz 
ter aufweisen kann. Das nachste Jahr ist das unfruchtbarste seiner 
graphischen Produktion — nur 4 datierte Blatter sind erhalten —, es 
ist aber zu bedenken, daf es mit seiner Ubersiedelung nach Wien zuz 
sammenfallt, da mannigfache neue Eindriicke und Arbeiten auf anz 
derem Gebiete auf ihn einstiirmten. Die wenigen Jahre, die dem 
Kiinstler noch beschieden waren, hat er gut geniitzt; die verschiede- 
nen grofen Arbeiten fiir den K6nig und die Stadt Wien lieSen ihm 
immer noch Zeit zu neuen Radierungen, die — rechnet man die Darz 
stellungen der Konkordanz hinzu — innerhalb eines Jahrzehntes die 
erstaunliche Zahl von dreihundert erreicht! — | 

Hirschvogel bediente sich ausschlieBlich des Atzverfahrens. Nur 
stellenweise wandte er den Stichel an, um einen Kontur hervorzuhe- 
ben; fast ausnahmslos geschah dies nur bei Blattern, die er nach fremz 
den Vorlagen anfertigte. Seine Stichelftthrung ist ungeschickt und hart, 
die Dissonanz dieser starken Linien wirkt oft beleidigend und erinnert 
in ihrer Derbheit an die Schwarzlotzeichnung und Bleiverglasung von 
Glasscheiben; seine Nadel dagegen gleitet leicht und zart iiber die 
Platte, so dafi er — besonders in seinen Landschaftsblattchen — Wirz 
kungen hervorzubringen imstande ist, die weit iiber das hinausgehen, 
was seine Zeitgenossen auf dem Gebiete der Radierung darzustellen 
vermochten. 

Technische Spielereien kommen bisweilen vor, so die Anwenz 
dung eines Punktierverfahrens, das in dem Blatte B. 5 der Vorlage 
zugute zu schreiben ist, in der Bibelillustration von den drei Kénigen 
vor Herodes*”) sich aber bis auf die Jahreszahl und die dariiber ge- 
zeichneten Schraffierungen des Bodens erstreckt (wo allerdings die 
Punktierung nicht mit einem eigenen Instrument, sondern mit der 
Radiernadel ausgefiihrt ist). 

Auffallend sind ferner die vielen Gegendrucke, die von Hirschz 
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vogelschen Radierungen existieren. Das Verfahren des Abklatsches 
von einem noch feuchten, frischen Blatte war nichts Neues, doch 
wurde es hauptsachlich von Federzeichnungen gemacht. Einem systez 
matischen Gegendruckverfahren von Radierungen, deren Strichwir- 
kung hierdurch eine ganz andere wird, begegnen wir bei Hirschvogel 
zum erstenmal*”). Nicht weniger als zwei Dutzend solcher Kopien 
sind uns von seinen Radierungen bekannt*”); es hat also sicher in 
der Absicht des Kiinstlers gelegen, von einer Reihe seiner Kompo- . 
sitionen Abdrucke zu erhalten, in denen der pragnante und haarfeine 
Strich einen weichen und zerflieSenden Bleistiftcharakter bieten sollte. 
Hauptsachlich hat er dieses Verfahren bei seinen Landschaftsradiez 
rungen angewendet und auf diese Weise die Wirkung dieser mannig: 
faltigen Kompositionen zu vermehren gewuft. — 

Hirschvogel hat den weitaus grofsten Teil seiner Radierungen 
signiert und datiert. Meistens steht das aus den Buchstaben A(ugustin) 
H(irsch) F(ogel) zusammengefiigte Monogramm zwischen je zwei 
Ziffern der Jahreszahl; einige Blatter tragen nur die Jahreszahl ohne 
das Monogramm. Nur wenige Radierungen entbehren eines bestim- 
menden Zeichens, sie sind aber fast alle mit absoluter Sicherheit dem 
Meister zuzuschreiben, da seine Strichfiihrung — besonders im Landz 
schaftlichen — so charakteristisch ist, daf$ sie von den Werken seiner 
Zeitgenossen streng geschieden werden k6nnen. Eine Veranderung der 
Technik im Laufe der Zeit laft sich an seinen Arbeiten nicht fest- 
stellen; sie ist vielmehr von Anfang an stereotyp und bewegt sich 
stets in denselben Bahnen. 

Wiederholt sei hier, was bereits a. a. O. tiber die Einzeldrucke 
der Konkordanz gesagt wurde, daf} es nur wenig gute Drucke seiner 
Radierungen gibt. Die ziemlich zart gedtzten Blattchen vertrugen nur 
eine geringe Auflagezahl; die besten Exemplare finden sich in der 
von dem Bamberger Kunsthistoriker Joseph Heller zusammenge- 
brachten Sammlung, die die Kgl. Bibliothek zu Bamberg bewahrt, 
die vollstandigste Zusammenstellung — mit vielen Unicis — in der 
Kupferstichsammlung der K. K. Hofbibliothek zu Wien. 

Dem Jahre 1543 gehéren fast samtliche Gefafientwiirfe und Or- 
namentradierungen Hirschvogels an*”). Da die Blatter im Format 
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ziemlich iibereinstimmen und von mehreren je zwei auf einem Bogen 
gedruckt sind *”), so ist die bereits geauSerte Annahme berechtigt, 
der Kiinstler habe die Herausgabe eines Modellbuches geplant, an 
dessen Fertigstellung er jedoch durch seine Ubersiedelung nach Wien 
und andere Auftrage gehindert wurde. Vielleicht ist aber noch ein 
anderer Grund ausschlaggebend fiir die Unterlassung der Veroffentz 
lichung gewesen: die phantastischen Entwiirfe waren kaum ausfthr-z 
bar gewesen; sie eignen sich fiir keine Technik, weder fiir Gold: 
schmiede, Bronzegiefier, noch fiir Glasarbeiter. Die Riicksicht auf 
die Technik ist derart auer acht gelassen, dafs sich manchmal in ein 
und demselben Entwurfe mehrere Arten mischen. 

Vor allem die GefaSentwiirfe (B. 82 — S.. 145) sind Geburten 
einer regen Phantasie, die alle méglichen Anregungen der Natur in 
ornamentale Sprache umzudichten versteht. Von Naturalismus kann 
aber nicht mehr gesprochen werden, selbst bei menschlichen K6rperz 
formen nicht, die nur in Ausschnitten und unter Hinzufiigung der 
verschiedenartigsten Tiers und Ornamentgestaltungen verwendet 
werden. 

Der GefaBleib wird aus runden oder ovalen Formen gebildet; 
auch menschliche K6rper, Tierleiber und einmal sogar ein Bein werden 
hierfiir verwendet. Um sie schlingen sich mannigfaltige Ornamente: 
flatternde Bander, drapierte Tiicher, Grotesken, Palmetten, Mauresken, 
Rolle und Flechtwerk; Kafer, Végel, Satyrgestalten, Faunsmasken, 
Cherubim, Delphine und Friichte schlangeln sich um den Gefafileib 
und gewdahren ein buntes Durcheinander. 

Besonders originell sind die Henkel gestaltet. Schlangen, Lowenz 
klauen und WidderhGrner biegen sich heriiber und ineinander, auch 
Zopfe sind geflochten und Fillhérner angebracht. Die unteren Teile 
bestehen meistens aus runden Tellern, aber auch hier kommen Tierz 
fie, Lowenklauen und Bocksbeine vor. 

Die Gefafentwiirfe sind der Tummelplatz einer urwiichsigen 
Kraft flr unseren Kiinstler. Die Tatigkeit mit diesem Phantasiespiel 
muf} ihm sichtliches Vergniigen bereitet und die Ausfiihrung wenig 
Mithe gekostet haben. Er scheut nicht davor zuriick, auch einmal eine 
inkorrekte Zeichnung zuliefern und den Fufsteller einer Vase schief und 
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unregelmafig zu gestalten (B. 90 u. 95); Entlehnungen von anderen 
Kiinstlern mischen sich mit eigenen Gedanken, neue und alte Formen, 
deutsche und italienische Elemente wirken zusammen, ergeben aber 
ein Endresultat, das eine beachtenswerte Kunstbereicherung darstellt. 

Denselben Geist atmen die Ornamententwiirfe (B. 96 — B. 110), 
die weit eher als die Gefafe als Vorlagen fiir die Kunstindustrie zu 
denken sind. Dolchscheiden, Degenknaufe, Gitterentwiirfe, Teller- 
muster und Verzierungen aller Art kommen hier in Betracht. Diez 
selbe Ausgelassenheit und Freude am Grotesken, derselbe Phantasiez 
reichtum und die gleiche Gestaltungskraft waltet auch hier. 

Sicherlich war auch das Blatt mit dem dreifii®igen Leuchter 
(B. 109) und das mit den beiden Fii®en (B. 110) fiir diese Folge gez 
dacht. Merkwiirdig und unerklarlich ist die Inschrift auf den beiden 
Blumenstandern (B. 100 u. S. 148), die die BuchstabenI.S. P. tragen*”). 
Die Blatter einem unbekannten Monogrammisten zuzuschreiben, verz 
bietet die Handschrift des Kiinstlers, die unzweifelhaft auf Hirsch- 
. vogel hinweist. Auferdem ist B. 100 in einem Exemplare der Kgl. 
Bibliothek zu Bamberg mit B. 107 u. 108 auf einem Bogen gedruckt, 
was im allgemeinen ja nicht mehr besagen will, als daf die drei Platz 
ten gleichzeitig zum Drucke vorhanden waren, der nicht vom 
Kinstler selbst ausgefiihrt zu sein braucht; die stilkritische Analyse 
muf aber, trotz des ungeldsten Ratsels, an der Autorschaft Hirschz 
vogels festhalten. 

Den Hoéhepunkt ornamentalen Gestaltens findet Hirschvogels 
Nadelkunst in den Wappenzeichnungen (B. 112 — S. 154). Angesichts 
dieser feinen Blattchen ist es besonders zu bedauern, dafi keine Pro- 
ben seiner Wappensteinschneidekunst erhalten sind, denn er wird 
auch dort ebenso sinnreiche und kunstvolle Kompositionen der he-z 
raldischen und ornamental schmiickenden Zeichnung geliefert haben, 
wie in den vorliegenden Radierungen. 

Nur sechs der dreiundzwanzig Wappenblatter tragen Hirsch- 
vogels Monogramm, vier weitere sind datiert, die iibrigen lassen sich 
aber mit Leichtigkeit — abgesehen von der kiinstlerischen Analyse 
— durch historische Zusammenhange auf Hirschvogel bestimmen*”’). 

Das Wappen des Sebastian Huetstoker (B. 112) tragt die Jahres- 
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zahl 1546; in diesem Jahre war Huetstoker Oberkammerer zu Wien 
und sein Name begegnet uns des 6fteren in urkundlichen Eintragungen 
iiber Hirschvogel*’). Im Jahre 1549 und dem Todesjahre Hirschz 
vogels, 1553, war er Wiener Biirgermeister — ist also haufig mit dem 
Kiinstler in persénliche Beziehungen getreten. Das folgende Blatt 
(S. 151) tragt dieselbe Jahreszahl; leider ist an dem einzigen, dem 
Verfasser bekannten Exemplare dieser Radierung gerade die Stelle 
der Umschrift abgerissen, die den Familiennamen trug, so daf sich 
nicht feststellen 1a8t, wem es zu eigen war. An der Hand Hirsch- 
vogels ist aber nicht zu zweifeln, denn sowohl der Gesamtcharakter, 
als alle Einzelheiten verbinden es so eng mit dem vorigen, daf eben 
nur derselbe Kiinstler in Betracht kommen kann’**’). 

Uber Herberstains Wappen (B. 113) haben wir bereits im Zu- 
sammenhange mit den Radierungen fiir dessen Werk iiber Rufland 
gesprochen; seine Entstehung ist zwischen 1544 und 1546 zu begrenz 
zen, da die Landkarte von Ruf land (S. 136), die dasselbe aufweist, 
einen terminus ante quem ergibt. 

Leopold von Heyperger (Wappen B. 114) stand in Diensten 
Konig Ferdinands I. und lebte in Wien. Das spate Datum 1550 tragt 
die Radierung fiir den Feldwundarzt Dr. Michel Schilling (B. 116), 
die eine Umrahmung aus Baumstammen wie die der geometrischen 
Figuren (B. 131) zeigt. Das Wappen der Grafen von Thurn und Valz 
sassina (B. 119), die 1530 von Karl V. in den Reichsgrafenstand erz 
hoben wurden™), ist h6chstwahrscheinlich fiir Veit, ersten Grafen von 
Thurn, angefertigt worden, der Oberhofmeister Konig Ferdinands I. 
und Erzieher des Erzherzogs von Tirol war. In den Jahren 1547 und 
1548 war Sebastian Schrancz, dessen Wappen B. 121 wiedergibt, Biir- 
germeister von Wien. Dr. Stefan Schwartz und Marcus Beck von 
Leopoldsdorf sind von dem Kiinstler auch portratiert (B. 43 und 37), 
Friedrich Nausea (Wappen B. 125), der Wiener Erzbischof, in seinen 
pers6nlichen Beziehungen zu Hirschvogel bereitsin der biographischen 
Skizze erwahnt worden. 

Kiinstlerisch am interessantesten ist das in 2 Zustanden vor der 
Schrift bekannte Wappen dér Freiherren von K6nigsberg (B. 126), 
die ebenfalls in und um Wien residierten und deren Grabsteine in. 
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Sebenstein bei WienerzNeustadt, also in nichster Nahe von Wien, 
erhalten sind. Der tiefgeatzte und schwarz hervorleuchtende Feder- 
busch des rechten Helmziers gibt dem Blatte kiinstlerisch wie techz 
nisch einen besonderen Wert. Das leere Schriftfeld la8t erkennen, 
daf wir noch keinen endgiiltigen Abzug vor uns haben, daf es vielz 
mehr — ebenso wie die nur in je einem Exemplar vorhandenen Blatz 
ter B. 114, 116, 119, 120, 121, 124 — Probedrucke sind, in die, nach 
dem Vorbilde der anderen Wappenradierungen, Inschriften eingez 
tragen werden sollten. 

Auch Franz Igelshofer, dessen reich verzierte Wappenradierung 
B. 127 darstellt, war ein guter Bekannter des Kiinstlers, mit dem er 
schon vor seiner U bersiedelung nach Wien in Beziehungen getreten war 
(das Blatt tragt das friihe Datum 1543 **) und der bei dem Hauskauf 
im Jahre 1546 **°) als Zeuge fiir ihn unterschrieb. 

Das Giennger’sche Wappen besitzen wir in doppelter Ausfithz 
rung, das eine Mal als Probedruck ohne Schrift aus dem Jahre 1545 
(S. 152), das andere Mal mit der Schrift in einer 2 Jahre spater gez 
schaffenen Redaktion (B. 128), die sich beide auf den ersten Blick so 
ahneln, daf man sie fiir die gleiche Platte zu halten versucht ist. Es 
bestehen jedoch tatsachlich weitgehende Unterschiede, so vor allem 
in der Zierleiste, da das runde Medaillonkd6pfchen eines Mannes in 
das Wappen der Caecilia Gienngerin umgewandelt ist; aufSerdem ist 
die Zeichnung des Groteskenmusters in allen Einzelheiten verschie- 
den, das dritte kleine Wappen der rechten Leistenseite zeigt die ge- 
falteten Hande an ganz anderer Stelle, der untere Wappenschild der 
linken Seite weist eine ganz andere Form auf; den hauptsachlichsten 
Unterschieden aber begegnet man in dem grofen Wappen selbst, da 
die Eber véllig neu gezeichnet und in jeder Linie verschieden sind. 
Wir sind dem Zufalle dankbar, daf$ er uns einen naheren Einblick in 
die Arbeitsweise des Kiinstlers gestattet. Das erste Blatt ist durchaus 
sorgfaltiger ausgeftihrt und sauberer und zarter in der Strichfiihrung. 
Man vergleiche nur die Schraffierungen, die bei S. 152 in gleichen 
Abstanden und parallelen Linien geftihrt sind, bei der spateren Raz 
dierung aber ziemlich willkirlich hin und her laufen; auch die Konz 


turen sind sauberer und geschlossener, die Abwagung der feinen 
Schwarz, Hirschvogel 8 
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Striche und der Drucker iiberlegter, die Tiere aber weniger lebendig 
und wahrheitsgetreu, das Charakteristische des wilden Ebers nicht 
so unmittelbar erfaft als in der weniger sorgfaltigen aber gerade in 
bezug auf das Figiirliche flotteren Zeichnung des spateren Blattes. 
Anthon Giennger war Architekt und ein Bruder des Rates Konig 
Ferdinands I., Hofvizekanzlers und Burgvogtes zu Enns Georg 
Giennger, dessen Wirken fiir das Wiener Geistesleben ihm den Ehren- 
titel einer der vier Saulen der Wiener Universitat eingetragen hatte. 
Auch Herberstain galt als einer der Hauptforderer der Universitat 
und wurde ebenfals als eine der Hauptstiitzen des Institutes ange 
sehen. Da gleiche Interessen und gemeinsame Arbeiten die beiden 
verbanden, so ist auch die Beziehung zu Hirschvogel einleuchtend. 
Vielleicht liefSe sich sogar annehmen, daf} der Kiinstler das erste 
Wappen fiir Georg Giennger schuf, woraus sich auch die verschiedene 
Medaillondarstellung der oberen Randleiste, ebenso wie die Neuanz 
fertigung der Platte erklaren wiirde. 

Auch das Wappen des Ladislaus von Edlasberg von 1545 (S. 153) 
steht in Familienzusammenhang mit den Giennger, denn eine Schwez 
ster der Gebriider Giennger war die Gattin des Ladislaus von Edlas- 
berg ***). 

Das Datum 1545 tragt das Wappen der Geyer zu Osterberg 
(B. 122). Nach 1547 ist wohl das Wappen des Wolf oder Wolfgang 
Kremmer von Konigshoven entstanden, da er es wohl aus Anlaf seiz 
ner Erhebung in den Reichsritterstand, die am 24. Dezember 1547 
stattfand **’), wird haben anfertigen lassen. Uber seine Pers6nlichz 
keit gibt der Grabstein an der Mauer der St. Stephanskirche ***) in 
Wien Aufschlufi, da es hei®t: ,,Im 1564 Jar den 20 Tag Aprilis Starb 
der Ed] Erenvest Wolf Kremer Rom.Kay. Matt. Cr. Rath vnd Kuniz 
gin Mariae Hochloblicher gedechtnus gewesener Einemer In Hungern 
vnd Osterreich ein liebhaber der gerechtigkait . . .“ 

Das friiheste Wappenblatt von Hirschvogels Hand scheint uns 
in dem sch6nen und sorgfaltig gearbeiteten Stiicke des Germanischen 
Museums vorzuliegen, das die Insignien des heute noch bestehenden 
Adelsgeschlechtes der Haller von Hallerstein (S. 154) aufweist. Diese 
besafien in der Nahe von Laibach ein Schlof, das dieser Zweig der 
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Familie, der aus Bayern tiber Steiermark in Krain eingewandert war, 
bewohnte*”’). Hirschvogel wird also wahrend seines Laibacher 
Aufenthaltes mit ihnen bekannt geworden sein und das Wappen anz 
gefertigt haben. Die Technik entspricht ebenfalls diesem frithen Daz 
tum, da die saubere, durchaus vorsichtig gehandhabte Strichfiihrung, 
die exakte Parallelschraffierung und der geschlossene Kontur darauf 
hinweisen. 

Schlieflich ist noch das eigene Wappen des Kiinstlers zu erwahz 
nen, das in gleicher Form auch auf mehreren anderen seiner Radiez 
rungen vorkommt*”’), — 

Die figuralen Blatter Hirschvogels bilden die unerfreulichste Seite 
seines kiinstlerischen Schaffens. Er war zu sehr Ornamentkinstler, 
sein Auge war zu sehr auf das schematisch Konstruierte und tekto- 
nisch Aufgebaute eingestellt, als da er es vermocht hatte, den sub: 
tilen Nuancierungen nachzuspiiren, die das Erfordernis einer korz 
rekten und wahrheitsgetreuen Menschendarstellung bildet. Seine 
Vielseitigkeit lief} ihm auch nicht die Zeit und erforderliche Mufe, 
um die hierfiir unbedingt notwendigen Studien zu machen, und so 
lehnte er sich denn an bedeutende Vorbilder an und beniitzte oft in 
einer seinen eigenen Stil vollig verschleiernden Weise andere Vorlagen, 
die er mehr oder weniger genau kopierte, ohne mit der erforderlichen 
Selbstkritik seine Sché6pfungen zu priifen. 

Es hat den Anschein, als ob diese Blatter fast alle auf Bestellung 
angefertigt wurden, so daf} ihm auch das nétige Interesse bei der Arz 
beit fehlte. Sie waren wohl als Illustrationen gedacht, wie wir dies 
bereits bei den Fiirstenbildern zu Herberstains Moscovia sahen, deren 
Vorbilder zum Teile der Burgkmairschen Genealogie entstammen. 

Der bethlehemitische Kindermord (B. 2) entbehrt nicht einer 
gewissen naiven Komik in der Verbindung des griechischen Tempel- 
chens mit der nordischen Burg. Die Figuren sind absolute Kopien 
des italienischen Vorbildes**), nur in allen Teilen vergrébert und in 
den Bewegungsmotiven durchaus mif$verstanden; besonders die Exz 
tremitaten sind seine schwache Seite; auch die seitlichen Randz- 
iiberschneidungen zeigen ein sklavisches Festhalten an der Vorlage 


und ein Unvermégen, die Komposition selbstandig abzuschliefen. 
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Dieselbe unverstandene Verbindung zweier heterogener Kunstz 
charaktere weist die in eine Donaulandschaft gelegte Kleopatra (B.5) 
auf. Dort, wo der Kiinstler sein Eigenes gibt, in der Landschaft, sind 
wir von der Feinheit und Leichtigkeit der Nadelftthrung entziickt und 
atmen in der freien Landschaft Luft und erfrischende Wasserbrise. 
In der Figur’) jedoch versagt er vollkommen und wirkt in den mit 
dem Stichel gezogenen groben Konturen, die in gar keinem Einklang 
zu der mit weichen Punkten gegebenen Innenmodellierung stehen, 
fast dilettantisch ungeschickt. Die Verzeichnungen ibersteigen hier 
auch das Maf des Erlaubten in weitestem Umfange; die linke Hand, 
die die Schlange faft, ist iiberhaupt kein organisches Gebilde mehr, 
die Wellenlinie des linken Beines, das iiberdies an ganz falscher Stelle 
unter dem iibergeschlagenen rechten Beine hervorkommt, ist durchz 
aus unverstandlich, und die Zehen wirken durch die Sticheldrucker 
wie Krallen. 

Der italienischen Formenwelt sind ferner entnommen der Satyr, 
der mit einem Weibe und Kinde unter einem phantastischen Zelt 
hockt (B. 7), wo der Kiinstler das Hauptinteresse der seitlich stehenz 
den Vase zugewendet hat, sodann das streitende Satyrpaar (B. 8), da die 
grofe Facherpalme sich nicht mit der Landschaft vertragen will; im 
ibrigen verrat das Blatt gar zu deutlich, da es einem Holzschnitte 
nachgebildet ist, denn die Radierung hat vdllig den Holzschnittchaz 
rakter beibehalten. Die Strichftthrung der Modellierung in ihren Paz 
rallelz und Kreuzlagen ahmt den Messerschnitt, wie er bei der Holzz 
bearbeitung angewendet wird, nach und verzichtet auf die feineren 
Wirkungen der Nadel. Auch der in der Verwandlung in einen 
Hirsch begriffene Aktaon (B. 6) mit den unglaublichen Armen und 
Handen ist der Formenwelt des Holzschnittes entnommen. Vielleicht 
ist dies auch bei der antiken Biiste der Faustina (B. 28) der Fall, bei 
der das Figiirliche durch das ornamentale Beiwerk des Helm in den 
Hintergrund des Interesses geriickt wird. Die heroische Judith (S. 137) 
krankt ebenfalls an Handen und Fii®en und lat auch den Halsansatz 
in einem Dunkel schraffierter Linien verschwinden. Merkwiirdig er- 
scheint das Blatt mit den drei antiken Kriegern, die mit ihren Schil- 
den ein Weib erschlagen (B. 9); hier wirkt vor allem die Verschie- 
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bung des Augenpunktes befremdend, die in die Nahe Mantegnas 
verweist *”*). 

Die beiden biblischen Darstellungen (B. 3 u. 4) lassen schon an 
den grofen Schrifttafeln den Zweck als erlauternde Illustrationen erz 
kennen. Die untersetzten kleinen plumpen Gestalten — besonders der 
Christus auf B. 4 — lenken die Beachtung auf altere deutsche Vor-z 
bilder). — 

Auch in den Bildnissen treten dieselben Schwachen zutage, nur 
wirken sie durch das reichlich verwendete ornamentale Beiwerk abz 
gerundeter und befriedigender. Die Bildnisse selbst leiden an einer 
gewissen Steifheit und Harte. So ist das Doppelbildnis des Dr. Marz 
cus Beck und seiner Gattin (B. 37) durch den reichen und iippigen 
Fruchtkranz und die beiden bekr6nenden Wappenschilde trotz aller 
Primitivitat der Personenwiedergabe in einen monumentalen Gesamtz 
eindruck hiniibergerettet worden. Auch die beiden HerberstainzBild: 
nisse (B. 38 u. S. 139) leben von der Ornamentik, wahrend bei einem 
Stiick, wo diese fehlt (S. 141), die ganze Leere und Unbeholfenheit 
hervortritt. 

Von besonderem Interesse sind natiirlich die Selbstbildnisse des 
Kiinstlers, die vor allem durch das alte Aussehen des erst im 45. Lez 
bensjahre stehenden Mannes befremdend wirken. Man glaubt einen 
Sechziger vor sich zu haben! Mag sein, daf das unstete Leben, das 
rastlose Schaffen und griiblerische Wihlen ihn frithzeitig altern lie- 
Ren; auch die Dokumente sprechen von einem ,,erlebten und betag- 
ten‘’ Mann*”’), und er selbst nennt sich in der Vorrede seiner Mefz 
kunst einen schwachen Mann in verlebtem Alter. Die tiefen Furchen 
in den Wangen, um Augen und Mund, die Falten der Stirn und die 
eingefallenen Backen, sowie die etwas vorgebeugte Haltung lassen 
auf ein schleichendes inneres Leiden schlieSen, das den K6rper frith 
entkraftet und gefallt hat. 

Die Zeichnung ist hier — besonders in dem sch6nen Blatte B. 40 
— eine viel sorgfaltigere, als in den anderen Bildnissen, die Modelz 
lierung eine genauere und richtigere — ein Beweis, daf der Kiinstler 
bei einiger Konzentrierung auch auf dem Gebiete des Portrats Guz 
tes zu leisten imstande war und Fehler nicht seinem Unvermégen, 
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sondern nur einer gewissen interesselosen Fliichtigkeit zuzuschrei- 
ben sind. 

Das Selbstbildnis S. 140 ist in der Gesamtkomposition des figiir- 
lichen Teiles nach dem ein Jahr frither entstandenen Bildnisse B. 40 
entworfen und kopiert, die Gesichtsziige aber hat er nach dem Leben 
korrigiert, denn man erkennt deutlich das fortschreitende Alter und 
ist entsetzt ber die Verwiistung, die der Zeitraum von nur wenigen 
Monaten in dem Manne angerichtet hat; hier ist er ein gebrochener 
Greis, krankhaft und schwach, mit tiefen Augenhdhlen, vorstehenden 
Knochen, bei dessen Darstellung es nicht des Totengerippes bedurft 
hatte, um uns an den nahen Tod zu gemahnen. — 

Mit die interessantesten Kompositionen und fir die weitere Bez 
trachtung von besonderer Wichtigkeit sind vier Blatter mit Jagd: 
darstellungen (B. 22—25), die uns gleichzeitig zu den reifsten und 
bedeutendsten Radierungen des Meisters hiniibergeleiten: zu seinen 
Landschaften. 

Es ist eine zusammenhangende Serie gleichen Formates und 
gleicher Entstehungszeit. Sie miissen besonderen Anklang gefunden 
haben, denn sechzehn Jahre nach dem Tode des Kinstlers erlebten 
sie eine Neuauflage und wurden von fremder Hand mit dem neuen 
Datum versehen; die Platten wurden dann bis zum Aufersten abgez 
druckt, so daf} es von ihnen viele minderwertige und bereits ganz 
schwache und verwaschene Abziige gibt. 

Die Jagergestalten weisen wieder die Mangel und Schwachen 
der Hirschvogelschen Menschendarstellung auf; die Tiere dagegen 
sind von grofer Lebendigkeit und verraten ein genaues Studium. 
Wie eingehend er sich mit diesen beschaftigte, zeigen die beiden folz- 
genden Blatter (B. 26 u. 27) mit den Hirschképfen, wo auf die Moz 
dellierung der grote Wert gelegt ist. 

Die Jagdszenen spielen sich in weiten Landschaften ab, in die 
sie geschickt hineinkomponiert sind. — 

Die Landschaft hat Hirschvogel zum grofen Kiinstler gemacht. 
Fiinfunddreifig Blattchen sind uns mit den lieblichsten und abwech- 
selungsreichsten Naturdarstellungen bekannt — und waren selbst nur 
diese zum Teil ganz kleinen Radierungen von seiner Hand erhalten 
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geblieben, sein Name wiirde in Ehren bestehen und in der Kunstz 
geschichte seinen Platz einnehmen. 

Seine oft ungelenke und unselbstandige Nadel wird hier leicht 
und beredt, das Kunsthandwerkliche ist geschwunden, und eine frei 
schaffende und aus dem Vollen schopfende Kiinstlerseele spricht zum 
Beschauer. 

Hauptsachlich scheinen es Donaulandschaften zu sein, in die uns 
der Meister geleitet; in manche Blatter ist eine biblische Szene einge- 
fiigt, aber stets in so kleinem Mafstabe und mit solcher Zuriickhal- 
tung, dafs es erst des Hinweises bedarf, um diese in der Landschaft 
zu entdecken. 

Bei einigen anderen Blattern k6nnen wir auch hier der fiihrenz 
den Vorlage nachspiiren, die er — wie wir dies schon des 6fteren 
gesehen — im weitesten Mafse benutzt. Aber in seinen Landschaften 
ist er doch nicht so sklavisch der Kopist, sondern versteht es, so viel 
vom Eigenen in die schon gegebene Komposition hineinzulegen, daf 
man nur mit Mihe den fremden Einfluf} herauslesen kann. 

Dies gilt vor allem von einer seiner bekanntesten Landschafts- 
radierungen, der Flufslandschaft mit den fiinf kahlen Fichten (B. 60), 
die eine gegenseitige Kopie der Huberzeichnung in Budapest (P. 33, 
62f.) darstellt. Auch der hélzerne Steg (B. 61) ist nach einer Huberz 
zeichnung in Berlin (Nr. 1692) entstanden, und schlieflich lat sich 
dieselbe Vorlage fiir B. 71 nachweisen*”’). Bei anderen Blattern *’) 
fehlt zwar das direkte Beweismaterial, doch sprechen die verschiez 
densten Griinde auch hier fiir denselben Meister als Unterlage. 

Nur eine einzige Radierung gibt den dargestellten Ort an, sonst 
fehlen alle naheren Bezeichnungen, wo die Gegend zu suchen sei, 
der der Kiinstler seine Motive entnahm; es ist die Burg Murano oder 
Murany in Oberungarn, die einst dem begiiterten Oligarchen Peter 
Perényi gehoérte. Es ist zu vermuten, daf noch weitere Landschaftsz 
darstellungen dieser Gegend entstammen, doch ist dies bisher nicht 
nachzuweisen gewesen. 

- Wie dem auch sei, uns geniigen diese feinen und stimmungsvollen 
_ Blattchen an sich, die neben ihrer technischen Vollkommenheit auch 
inhaltlich das radierte Werk des Meisters bekrOnen und beschliefen, 


63 


der trotz seiner Vielseitigkeit die kiinstlerische Kraft und Starke bez 
safi, auf diesem Gebiete eine Vollendung zu erreichen, die ihn in die 
Reihen der hervorragenden Graphiker des sechzehnten Jahrhun- 
derts stellt. 
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wie wenigen bislang unter Hirschvogels Namen in verz 
Z schiedenen Sammlungen bewahrtenHandzeichnungen 


hielten, daf} sie sogar — wie die Zeichnung nach B. 66 in der Sammz 
lung des Fiirstlichen Kupferstichkabinetts zu Wolfegg — das Monoz 
gramm und die Jahreszahl mitkopierte. 

Die iibrigen Zeichnungen, die seinen Namen fthren, sind ebenz 
falls zu streichen. Die reizende, aus drei kolorierten Blattern zuz 
sammengesetzte Ansicht von Niirnberg, die die Stadt — vom Siid- 
osten gesehen — vom Frauentor bis zum Laufertor darstellt*”*), ist 
wesentlich spater als 1543, dem letzten Zeitpunkte von Hirschvogels 
Aufenthalt in seiner Heimat, entstanden, was sich aus den dargez 
stellten Gebauden und vor allem aus der Gestalt der Tiirme ergibt, 
die erst zu Ende der fiinfziger Jahre ihre runde Form erhielten *”). 
Die ebenfalls kolorierte Zeichnung einer Landschaft mit einem iiber 
einen Bach ftthrenden Holzsteg””"), der eine gewisse Ahnlichkeit mit 
der Holzbriicke auf der Hirschvogelschen Radierung B. 61 hat, ist 
von Herrn Dr. Bock als eine Arbeit Wolf Hubers festgestellt worden. 

Die beiden Federzeichnungen des Darmstadter Museums auf 
braunem Papier, in denen die Lichter weif} gehoht sind und die beide 
die Jahreszahl 1540 tragen, haben vollkommen den Charakter Lauten- 
sacks; es fragt sich nur, ob sie von ihm selbst stammen, da Lautenz 
sack, der 1524 geboren wurde, im Jahre 1540 erst 16 Jahre alt war, 
also wohl noch in zu jugendlichem Alter stand, um eine ausgez 
sprochen eigene Handschrift zu schreiben”). Dagegen zeigt die 
Zeichnung, die auf der Auktion der Sammlungen Lanna-Theobald 
bei Gutekunst in Stuttgart unter der Flagge Hirschvogel in den Bez 


sitz von Artaria in Wien tberging ””), sicher einen echten Lautensack. 
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Die Bezeichnung Hirschvogel fiir die Federzeichnung einer mittel- 
alterlichen Burg in der Albertina) ist eine recht willkiirliche, da 
sich gar keine Anhaltspunkte fiir eine Identifikation bieten; sie scheint 
derselben Hand anzugehé6ren, wie die Landschaftszeichnung mit Burz 
gen im Nirnberger Kupferstichkabinett”’), die in der Mitte unten 
die Jahreszahl 1532 aufweist”*). 

Damit ware das bisher bekannte Register mit einem negativen 
Erfolge abzuschlieSen und demnach keine einzige Zeichnung von 
unserem Kiinstler mehr nachzuweisen, was um so bedauerlicher ware, 
da Hirschvogel doch sicherlich, nach dem Umfange und der Art seiz 
ner Tatigkeit zu schlieSen, viele zeichnerische Skizzen angefertigt haz 
ben muf, und es seinem vielseitigen und schnellen Schaffen unbe-z 
dingt gelegen haben wird, mit dem Stifte oder mit der Feder Aufz 
zeichnungen zu machen, die einer spateren Ausfiihrung vorbehalten 
bleiben sollten. 

In seiner Nirnberger Zeit wird seine Tatigkeit in der Hafner- 
werkstatt Nickel-Hirschvogel hauptsachlich im Vorlagezeichnen und 
Entwerfen von Glasverzierungen bestanden haben. Dafir spricht 
bereits der Wortlaut der Urkunde*”’) vom 15. Mai 1532, da sich die 
Kompagnons derart in die Arbeit teilen, daf ,, Hirschuogel zu solicher 
arbait das gemele, farb vnd das Holz als fiir sein costen dargeben“ 
sollte. Spater erwahnt eine Urkunde von 1548’) ,,etlich gemaine stat 
wappen, namblich in gloser geschmelzt“, zu denen er sicher auch Vorz 
zeichnungen angefertigt haben wird. 

Schliefilich bringt es die Technik der Radierung mit sich, daf der 
Kiinstler erst eine Zeichnung — wenigstens in den hauptsachlichsten 
Linien nach der Natur entwirft, um dann die Ubertragung auf der 
grundierten Platte im Atelier vorzunehmen, wobei er haufig sogar die 
Studie als Pause beniitzt, da eine Korrektur auf der Platte mit grofen 
Schwierigkeiten verbunden, manchmal sogar fast unméglich ist. 

Wir sind in der gliicklichen Lage, eine ganze Reihe Hirschvogel:- 
scher Zeichnungen anzufihren, die bisher unberiicksichtigt geblieben 
sind, deren Echtheit durch verschiedene Beweismomente unzweifel- 
haft ist und die uns iberdies in den Stand setzen, das kiinstlerische 
Gesamtbild des Meisters bedeutend zu erweitern und abzurunden. 
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In dem mit prachtigen Radierungen ausgestatteten Werke: Dez 
scription du cabinet de monsieur Paul de Praun 4 Nuremberg par 
Christophe Theophile de Murr, Niirnberg 1797, finden sich auf Tafel 
Nr. 43 zwei Jagdzeichnungen in Radierung von Chatherine Prestel 
abgebildet, von denen die eine drei Hirsche im Walde, die andere 
eine Hasenjagd darstellt. Die beiden nebeneinandergedruckten Blatz 
ter tragen die radierte Unterschrift: Dessins d’ Augustin Hirschvogel 
du Cabinet de Monsieur de Praun 4 Nuremberg. Sie sind in der 
Groéfe der Originale, d. h. in dem Breitformat 16,5><21 cm, wiederz 
gegeben und sollen nach den in der genannten Sammlung befindz 
lichen Originalfederzeichnungen in brauner Farbe hergestellt sein). 

In der Kupferstichsammlung des Nationalmuseums zu Budapest 
fand ich die beiden bisher unbekannten Originalzeichnungen, und 
zwar genau mit den Murrschen Angaben iibereinstimmend in derz 
selben Gréfe — sie messen beide je 16,4><21 cm —in Federzeichnung 
in brauner Farbe ausgeftthrt, und obendrein in wechselseitiger Darz 
stellung, was die Echtheit der Zeichnungen und die sklavisch genaue 
Kopie der Prestelschen Reproduktionen zur absoluten Gewifheit erz 
hartet. Auf erdem ist auch die Herkunft der Originale aus der Praunz 
schen Sammlung zu Nirnberg durch das schriftliche Inventar des 
Budapester Kupferstichkabinetts erwiesen. 

Daf es echte Zeichnungen sind und keine Nachzeichnungen sein 
k6nnen, zeigt sich auch auf den ersten Blick. Die Fiihrung der Feder 
ist eine schnelle, aber durchaus feste und sichere; die langgezogenen 
Striche in den Schraffierungen sind wie aus einem Guf hingestrichen, 
sie weisen nichts von der zaghaften Beschwerlichkeit einer genauen 
Kopie auf. Die Landschaft zeigt alle Merkmale der Hirschvogelschen 
Art: starke Baumstamme im Vordergrund, deren Gipfel iiberschnitten 
sind, knorrige Astansatze und ringelfo6rmige Blatter, die nur allge- 
mein angedeutet sind; ebenso die kleineren Baume des Mittelz und 
Hintergrundes. Im Vordergrunde einige Rasenpolster mit farrenarz 
tigen Grasbiischeln; welliges Gelande mit Hohenziigen im Hinter- 
grund und eine bekrénende Burg. 

In der Jagdszene, da ein aus dem Walde hervortretender Jager 
soeben den Bolzen zum Schuf auf einen davoneilenden Hasen anz 
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legt, wird die Radierung zum Verrater: Im Original legt der Jager 
den Bolzen richtig an die rechte Schulter an, halt die Rechte am Abz 
druckhahn und streckt die Linke weiter vor; der kurze Dolch hangt 
ihm an der linken, die Jagdtasche an der rechten Seite; er stemmt das 
linke Bein nach vorn und biegt das rechte als Spielbein ein. Die Kopie 
gibt in der Wechselansicht einen Linkser”®). 

Das andere Blatt — ebenfalls in genauer Spiegelzeichnung — fiithrt 
in einen Wald, von dem auch nur die unteren Baumstamme sichtbar 
sind; die Zwischenraume sind mit horizontaler Schraffierung ausge- 
fullt. Dieselbe Szenerie bietet die Radierung B. 25, die sogar annaz 
hernd gleiche Gréfe hat, so da die Annahme berechtigt erscheint, 
daf die beiden Zeichnungen als Vorlagen fiir geplante Radierungen 
ausgefithrt wurden. — 

Murr gibt in dem Texte der Praunschen Publikation an, daf} sich 
,mehrere Zeichnungen ahnlicher Art“ Hirschvogels in der Sammlung 
befanden. ,,Mehrere“ ist ein ziemlich dehnbarer Begriff. Tatsachlich 
fand sich in dem Budapester Kupferstichkabinett eine ganze Reihe 
von Federzeichnungen, die nicht nur von derselben Hand und — nach 
Ausweis der Inventare — aus derselben Praunschen Sammlung stamz 
men, sondern sogar in einigen Fallen den engsten Zusammenhang 
mit gesicherten Radierungen des Kiinstlers aufweisen und somit den 
Beweis der Echtheit erharten. 

Es sind zwei Serien von Jagddarstellungen, die eine in vierecki- 
gem Format, aus 28 Blattern bestehend, die andere, dieselben Darz 
stellungen wechselseitig in Kreisform wiedergebend; diese Serie weist 
26 Blatter auf; alle sind sie in brauner Tusche gezeichnet, auf demz 
selben Papier ausgeftihrt *") und entbehrten bisher der Zuschreibung 
an einen bestimmten Meister. 

Die eckigen Blatter sind flichtiger gezeichnet, wirken aber unz 
mittelbarer und machen den Eindruck von ersten Skizzen. Mehrfach 
sind die Konturen von Baumen und Zaunen durch Menschen oder 
Tiere durchgezogen, auch Korrekturlinien kommen vor, was den skizz 
zenhaften Charakter erhoht. 

Die Rundbilder dagegen sind bedeutend sorgfaltiger gezeichnet; 
die Komposition ist manchmal etwas geandert und zusammengeschoz 
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ben, so daf sie geschlossener wirkt und besser in die Kreisform paft. 
Wahrend die viereckigen Blatter im Format schwanken, ist fiir die 
Rundbilder ein einheitlicher Durchmesser festgehalten. Ihr Zweck 
lat sich leicht erraten: es sind Vorlagen fiir Glasscheiben. 

Damit erklart sich auch die Identitat der beiden Serien: der Kiinst 
ler machte zuerst fiir sich Nature und Kompositionsskizzen, die er 
dann — wohl nach Besprechung mit dem Auftraggeber fiir die Glas- 
malereien — sorgfaltiger ausfihrte. 

Es ist dies eine besonders wertvolle Bereicherung unserer Kenntz 
nis iiber Hirschvogel, da sich somit eine Liicke schlieft, die wir bisz 
her in dem Werke des Meisters unliebsam bemerken muften. Hirschz 
vogel entstammte einer Glasmalerfamilie, sein Vater spielte in diesem 
Fache eine bedeutende Rolle; der Sohn lernte bei ihm, wurde — nach 
Neudo6rffers Bericht — selbst Glasmaler und ,,war dem Vater und 
Brueder in der Kunst bald iiberlegen‘.. Spaterhin héren wir wieder 
von Arbeiten auf diesem Gebiete”’), — aber bisher fehlte jeder tatz 
sachliche Beweis seiner Betatigung als Glasmaler. 

Die vorliegenden Entwiirfe erbringen den Beweis, daf} er auch 
in seiner Wiener Zeit die Glasmalerei austibte, zumal nicht nur die 
Zeichnungen, sendern auch einige nach ihnen ausgefithrte Scheiben 
noch existieren. 

Der Vergleich mit einigen Radierungen mége zuerst den Zusamz 
menhang der Zeichnungen mit gesicherten Arbeiten Hirschvogels festz 
stellen: 

Die Radierung B. 22 zeigt eine Entenjagd; dem gleichen Motiv 
begegnen wir auf den Zeichnungen E. 3 und E. 4, die untereinander 
wechselseitig sind. In dem ersten Blatt ist die Szenerie sehr flichtig 
gezeichnet, der Jager kniet auf einem Rasenstiick, neben ihm liegt der 
Hund sprungbereit. Rechts ein Weiher mit einigen Enten, im Hinter- 
grund ein Bauernhaus von Baumen und Strauchern umgeben. Hinter 
dem Jager die von Hirschvogels Landschaftsradierungen her bekannz 
ten leichten Héhenzige und eine Burg. Das zweite Blatt dreht die 
Szenerie um, der Jager ist auf die andere Seite, der Hund naher an 
ihn herangeriickt, so daf} diese Gruppe, zumal auch der grofe Baum- 
stamm nicht mehr isoliert steht, sondern mit den Figuren verbunden 
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ist, geschlossener wirkt. Der landschaftliche Hintergrund wird tber 
die ganze Bildfliche einheitlicher verteilt; an Stelle des plump wir- 
kenden Bauernhauses tritt eine Ortschaft. Die weite Seeflache wird 
noch durch einen Kahn mit einem Jager belebt. 

Die dazugehérige Rundscheibe R. 4 wagt die Komposition noch 
kiinstlerischer ab. Die Vordergruppe wird noch mehr zusammenge- 
zogen, das Ufer erhoht, ein abgestorbener Baumstumpf in der Mitte 
des Vordergrundes eingefiigt, Jager und Hund zwischen zwei Baumz 
stamme gestellt und als Abschlu8 ein Laubbaum mit tief herabreichen- 
der Blatterkrone gegeben, der somit die Gruppe wirkungsvoll zuz 
sammenhilt und als eine Einheit zusammenfaft. Die rechte Bildhalfte 
nimmt der See ein, auf dem einige Enten schwimmen, die der Jager 
nun von seinem erhdéhten Standpunkte viel besser beobachten und 
treffen kann, als bei der ersten Fassung. Im Hintergrunde erscheint 
wieder die Ortschaft von E.4, sanfte Hiigelketten und vor dem Ufer 
der Kahn mit dem Jager. Alle Einzelheiten sind sorgsam gezeichnet, 
jeder Grashalm, die Struktur der Baumrinde, die Wellenlinien des 
Wassers sauber ausgefiihrt; auch in der Baumkrone ist jedes Blattchen 
in der bekannten Hirschvogelmanier mit der Feder angegeben, nicht 
so summarisch schraffiert wie in E. 3. 

Die Radierung B. 22 zeigt das genaue Gegenbild der Rundzeichz- 
nung. Das Format stimmt ebenfalls iiberein, Linie fiir Linie deckt 
sich in der Vorderpartie. Die Hintergrundlandschaft ist dem Breitz 
format der Radierung entsprechend etwas weiter auseinandergezogen. 
Daf die Radierung nach der Rundzeichnung gefertigt, ja, da diese 
direkt als Vorlage gedient hat, ergibt sich im tbrigen daraus, daf der 
Jager auf der Radierung das Gewehr wieder als Linkser handhabt, 
also die Zeichnung auf die Platte unter Benutzung der Rundzeichnung 
ausgefiihrt wurde. 

Hierdurch ergibt sich zugleich ein terminus ante quem fiir die 
Zeichnungen. Da die Radierung 1545 datiert ist, die Zeichnungen 
aber vor der graphischen Darstellung gefertigt sein miissen, so sind 
sie vor oder spatestens in dem Jahre 1545 entstanden. : 

Dasselbe gilt von den Zeichnungen E. 5 und E. 6, R. 6 und der 
Radierung B. 23. Die viereckige Zeichnung E. 5 ist die primare, fliiche 
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tige, ohne Abwagung der Komposition, die Landschaft nur als Anz 
deutung ohne tiefere Uberlegung skizziert. E. 6 verandert die Dar-z 
stellung im Gegenbild und lést die Landschaft auf. Das Rundbild 
endlich ist korrekt gezeichnet, die Gruppe wiederum geschlossener 
und das Landschaftliche in Beziehung zu der Handlung gesetzt. Die 
Radierung gibt ebenfalls die Rundzeichnung in absolutem Gegensinn, 
so daf hier dieselben Schliisse gelten wie oben. 

Und noch eine dritte Reihe lat sich aufstellen: E. 7, R. 7 und 
die Radierung B. 24. Die viereckige Darstellung E. 7 gibt nur die 
Jagdgruppe und schliefst den Hintergrund mit dicken Baumstammen 
und Gestrauch; sie wirkt beengt und gedriickt im Raume, da die Fiz 
guren zu grof gezeichnet sind. R.7 bringt Luft in die Komposition 
dadurch, daf} die Baume zur Seite geschoben sind und eine freie Hinz 
tergrundlandschaft mit dem obligaten Berg und der bekr6nenden Burg 
gegeben ist. Die Radierung wiederum im Gegensinne der Scheibenz 
zeichnung, auch hier wieder der Jager — infolge der genauen Kopie — 
als Linkser, da er den Dolch, der ihm an der rechten Seite hangt, mit 
der linken Hand hervorzuziehen im Begriffe ist. 

Der Zusammenhang der Zeichnungen mit den Radierungen ist 
erwiesen. — Eine andere Frage lautet: mtissen denn aber die Zeichnunz 
gen von Hirschvogel stammen, und ware es nicht méglich, daf er 
nur diese Vorlagen einer anderen Hand fir seine Radierungen ver- 
wertet hat? Die Frage ist berechtigt, da ja andere Beispiele zeigen — 
man erinnere sich der Entlehnungen nach Burgkmair, da Hirschvogel 
einige Holzschnitte der Genealogie genau kopierte —, wie skrupellos 
der Kiinstler in dieser Beziehung war. 

Mehrere Griinde geben auch hier die gewiinschte Antwort. Die 
Zeichnungen sind von der Hand Hirschvogels. Daf die beiden 
Reihen der eckigen und der runden Bilder von ein und demselben 
Meister stammen, ergibt die Gleichheit der Tinte, des Papiers und der 
Linienfiithrung. Es handelt sich nunmehr darum, ob Serie E. ebenz 
falls mit Hirschvogel identisch ist; von R. ist es erwiesen, da diese 
Blatter ja in direktem Zusammenhange mit den Radierungen stehen. 

Hirschvogels Landschaftsradierungen tragen alle einen ganz 


bestimmten und fiir ihn durchaus bezeichnenden Charakter. Baumz 
Schwarz, Hirschvogel 10 
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und Laubzeichnung, die Vorliebe fiir knorrige Baumstamme im 
Vordergrund, der iiberschnittenen Baumstamme ohne Laubkrone, 
das Kringelige der Blattbehandlung, aus der sich die Art der Pflanze 
nicht erkennen la8t, sind Merkmale, die sofort ins Auge springen 
und ihn von den iibrigen Landschaftskinstlern seiner Zeit streng 
scheiden. Ebenso ist seiner Vorliebe fiir hohe Graser, die einzeln 
oder in kleinen Biischeln den Vordergrund bedecken und haufig 
unter kleinen Steinen hervorwuchern, iiberall zu begegnen. Leichte 
Héhenziige, die den Hintergrund abschliefen, und bekrénende Burz 
gen fehlen fast nie. 

Die figiirliche Darstellung war stets seine schwache Seite, seine 
Menschen sind ungenau und oft fehlerhaft gezeichnet; auf Anatomie 
legte er keinen Wert und ging skrupellos iiber die schlimmsten Ver- 
zeichnungen hinweg. Tiere dagegen gliickten ihm besser und interz 
essierten ihn scheinbar auch mehr (wie die gut gezeichneten Hirsch 
kopfe der Radierungen B. 26 und 27 dartun). 

Allen diesen Charakteristiken, Vorziigen und Mangeln begegnet 
man auch in den Zeichnungen, in der ersten wie in der zweiten Serie. 
Es ergibt sich daher durchaus derselbe Kunstcharakter mit allem pro 
und contra und folglich der Schluf, da derselbe Meister, der die 
Radierungen schuf, auch der Verfertiger der Zeichnungen ist, oder 
mit anderen Worten gesagt, daf} Hirschvogel der Zeichner der beiden 
Serien ist, die uns nun weiter leiten zu dem zweiten Punkte, daf er 
die Zeichnungen als Vorlagen fiir Glasmalereien entwarf. 

Das Berliner Kunstgewerbemuseum besitzt eine Rundscheibe 
(Nr. 283), die dem Hans Sebald Beham zugeschrieben wird*"’). Darz 
gestellt ist eine Hasenjagd, in der mehrere Reiter von rechts mit ihrer 
Meute den nach links entflicehenden Hasen verfolgen. Die Jagd spielt 
sich auf einer weiten Ebene ab, die auf der linken Seite des Hinter- 
grundes eine vor steilen Waldhtigeln gelegene Ortschaft aufweist. 

Derselben Komposition begegnen wirin den Zeichnungen E. 8und 
R. 8. Das viereckige Blatt (E. 8) gibt genau dieselbe Darstellung wie die 
Scheibe, jedoch im Gegensinne. Die Rundzeichnung ist wieder im 
Gegensinne der ersten Serie gezeichnet und weist verschiedene Andez 
rungen auf, so z. B. eine andere Nivellierung des Terrains, das Einz 
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schieben eines grofen Laubbaumes in die Mitte der Darstellung, 
das Fortlassen der zweiten Reihe jagender Hunde. Gewif ist die 
Komposition dadurch bildmafiger und abgerundeter geworden; vor 
allem gab der grofse Baum dem Ganzen einen konzentrischen Halt, 
mufte aber bei der mit groSeren Flachen arbeitenden Glaswiedergabe 
kleinlich in der Gesamtwirkung ausfallen und auSerdem erschwerend 
fiir die Ausfiithrung sein. So kehrte denn der Kiinstler zur ersten Komz 
position zuriick und bestimmte diese fiir die endgiiltige Ausfiihrung. 

Ebenso verhalt es sich mit der zweiten uns bekannten Scheibe, 
der die Zeichnung E. 9 zugrunde liegt. Die Rundscheibe befindet 
sich auf der Burg Kreuzenstein bei Wien und zeigt einen von Hunden 
gestellten Hirsch”); die Rundzeichnung R. 9 gibt die gleiche Szene 
mit einigen Veranderungen im Gegensinne. Auch hier ist der Kiinstler 
auf die erste Komposition, die grofziigiger und in der Flachenbe-z 
handlung bestimmter wirkt, zuriickgekommen. 

Das Miinchener Nationalmuseum besitzt zwei Rundscheiben, zu 
denen wir auch die Vorzeichnungen aufweisen kénnen. Die Hasenz 
jagd (Nr. 180)*°) zeigt die bereits beschriebene Zeichnung E. 1, das 
Gegenstiick (Nr. 181)**) eine Falkenjagd, zu der die Vorzeichnung 
in E. 15 vorliegt. 

Obgleich zu allen diesen Stiicken auch Rundzeichnungen vorz 
handen sind, so ist die Glasarbeit doch stets nach den viereckigen 
Vorlagen ausgefthrt worden. 

Es ist anzunehmen, dafs die Glasscheiben nicht von ein und 
derselben Hand und in der gleichen Werkstatt hergestellt wurden. 
Sie weisen verschiedene Durchmesser auf und sind auch in der Techz 
nik verschieden. So ist z. B. das Berliner Exemplar mit Eisenrotaufz 
trag gearbeitet, die Miinchener Stiicke mit Schwarzz und Rotlot und 
dunkelm Silbergelb, wahrend die Scheibe auf Burg Kreuzenstein 
nur in einem sanften Griin und hellem Gelb gehalten ist. 

Warum benutzte der Glasmaler die eckigen und nicht die runden 
Vorzeichnungen? Hirschvogel selbst wird wohl mit der Ausfithrung 
nichts mehr zu tun gehabt haben; fiir ihn war die Arbeit mit den 
Entwirfen erledigt, und er wandte sich in seinem vorwartstreibenden 


Ungestiim anderen Aufgaben zu. Dem Glasmaler oder, besser gesagt, 
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den Glasmalern waren die einfacher gehaltenen ersten Entwiirfe bez 
quemer und angenehmer — die Rundbilder geben zuviel Detail und 
beriicksichtigen zu wenig die Flache —, und so gelangten denn diese 
zur Ausfthrung. 

Vielleicht befinden sich in anderen Sammlungen noch weitere 
Scheiben, die mit den Vorlagen in Zusammenhang stehen. Fiir unz 
sere Abhandlung ist dies gleichgiiltig, da es hier nur darauf ankommt, 
die zwischen bisher unbekannten Zeichnungen des Meisters und nicht 
identifizierten Glasscheiben bestehende Verwandtschaft klarzulegen. 

Auch unsere beiden Zeichnungsserien erheben nicht den Anz 
spruch auf Vollstandigkeit; es existieren oder haben wenigstens noch 
mehr Blatter existiert, was schon daraus hervorgeht, daf} beide Serien 
Liicken aufweisen. — 

Auch zu den beiden Zeichnungen E. 1 und E. 2, die durch Prestel 
reproduziert wurden, sind die entsprechenden Rundbilder (R. 1 und ~ 
R. 2) vorhanden und schlieSen somit unsere Thesen in sich zusamz 
men. Besonders interessant ist der Vergleich von R. 2 mit der Radiez 
rung B. 25; man vergleiche den rechts an den Blattern des Baumes 
schnuppernden Hirsch der Zeichnung mit dem mittleren Hirsch der 
Radierung: die Haltung des Kopfes, die gespreizten Ohren und der 
kropfartige Hals sind auf beiden Blattern gleich. 

Die Verbindung der Serien FE. und R. aft sich noch auf eine 
Reihe weiterer Blatter ausdehnen”’). Der zurStrecke gebrachte Hirsch, 
dem das Schwert im Halse steckt (E.10), ist aus dem Gewirr von 
Linien schwer herauszuldsen; der Jager halt ein mit fliichtigen 
Strichen angegebenes Rutenbiindel in der Hand, das in dieser auf: 
geregten Szene wenig Wirkung auszutiben imstande sein wird. Die 
Rundzeichnung R. 10 korrigiert diese Ubel: die Extremitaten des 
Hirsches sind erkennbar und veranschaulichen deutlich das krampf: 
hafte Zucken des verendenden Tieres; der Jager schlagt mit einem 
kraftigen Stock auf die Meute ein, damit sie von ihrem Opfer ablaft. 

Eine ahnliche Szene gibt die nachste Bilderfolge (E. und R. 11), 
mit dem Unterschiede, dafs der Jager nun zu Pferd seiner Beute naht, 
wahrend er vorher abgesessen ist und das Tier in einer Mulde angez 
bunden hat. 
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Besondere Reize eines Waldesinneren schildert E. 12 und R. 12, 
wahrend R.13 wieder interessant in den Verbesserungen gegeniiber 
E.13 ist. Die weiteren Blatter verhalten sich gegenseitig stets ahnlich, 
wie wir dies mehrfach beschrieben haben. 

Bedauerlich ist es, daf$ gerade zu dem Rundbilde R. 30 das vierz 
eckige Gegenstiick fehlt. Denn durch diesen Entwurf wird der Weg 
angezeigt, auf dem wir die Einfliisse und Anregungen zu suchen haz 
ben, die den Kiinstler gefiihrt haben. 

Jagdszenen waren zur damaligen Zeit ein beliebter Gegenstand. 
Seitdem Kaiser Maximilian I. seine Vorliebe fiir das Weidmannsleben 
kundgetan und héchstwahrscheinlich selbst die Anregung dazu gez 
geben hatte, daf Kiinstler seine Kriegs- und Jagderlebnisse im Bilde 
darstellten**), wollten sicherlich dievornehmen Herren des Adels hierz 
in nicht zuriickstehen und suchten ebenfalls ihre Landsitze, Burgen und 
Schlésser mit derartigem Zierat zu schmiicken. So wird auch irgendz 
ein Mitglied der Wiener Aristokratie der Auftraggeber an Hirsch- 
vogel gewesen sein; vielleicht war es jener Khevenhiller, von dem 
wir horen, daf} er Glasgem4lde bei ihm bestellt hatte. 

Bereits an anderer Stelle hatten wir Gelegenheit, die kiinstlerische 
Verbindung Hirschvogels mit einem anderen deutschen Meister zu 
erwahnen. Burgkmair lebte in Augsburg, und Hirschvogel muf mit 
ihm schon vor seiner Reise dorthin, die er auf Befehl Konig Ferdiz 
nands unternahm, in Beziehungen getreten sein; anders lassen sich 
seine Kopien aus der Genealogie schwerlich erklaren. 

Die Zeichnungen machen uns nun mit einem zweiten Augsburger 
Kiinstler bekannt, der ihm ebenfalls personlich nahergetreten sein muf, 
und zwar auch schon vor seiner erwahnten Reise. 

Ungefahr im zweiten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts entstand 
in Augsburg ein Zyklus von Schlachtenz und Jagdbildern, Feder- 
zeichnungen in Rundform, die durch die griindlichen Forschungen 
Friedrich Dornh6ffers**) als Arbeiten Jorg Breu d. A. erkannt wor- 
den sind. 

Der Zusammenhang — wenigstens der letzten Jagdbilder — mit 
den Hirschvogelschen Zeichnungen ist augenfallig; in der Eberz und 
der Barenjagd sind die Kompositionen der Tiergruppen einander verz 
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wandt, die Bewegungsmotive der Jager, der Typus der Gestalten, die 
kraftigen und untersetzten Figuren und die Gewander ahnlich. Diese 
stilistischen Kongruenzen wiirden jedoch nicht hinreichend sein, um 
mit Bestimmtheit eine direkte Verbindung zwischen den beiden Kinstz 
lern annehmen zu lassen. 

Gewifheit wird uns erst durch die Rundzeichnung R. 30, die sich 
— sowohl was Komposition als den sonst schwer zu erklarenden Inz 
halt anbetrifft — mit einer Rundzeichnung Joérg Breus im Germaniz 
schen Nationalmuseum zu Niirnberg”) deckt. Die Darstellung ist”) 
einer Asopischen Fabel entnommen, die berichtet, daf} einige Wanz 
derer von einem Baren iiberfallen werden; wahrend die anderen sich 
fliichten kénnen, wirft sich der eine zu Boden und stellt sich tot. Als 
spater die Kameraden ihn befragen, was der Bar ihm denn zugeraunt 
habe, sagt er: gar mancherlei und auch, da man sich stets auf Freunde 
verlassen kénne, die sich in der Gefahr bewahrt hatten. — Hirschz- 
vogel hat die Breusche Komposition, wenn auch nicht sklavisch, so 
doch im weitesten Sinne benutzt. Manches ist ihm hier sogar besser 
gelungen als seinem Vorbilde, so das Beschniiffeln des am Boden 
Liegenden durch den Baren, das Verstecken der Gefahrten und vor 
allem die landschaftliche Szenerie. Fir uns geniigt es, durch das 
Zusammenstellen der beiden Blatter die Abhangigkeit Hirschvogels 
von dem Augsburger Kiinstler aufzuweisen, dessen Entwiirfe mehr- 
fach nachgebildet worden sind und der sich bei seinen Zeitgenossen 
einer grofien Beliebtheit erfreut zu haben scheint. 

Weitere Zusammenhange der Hirschvogelschen Zeichnungen 
mit anderen Vorlagen werden im folgenden Abschnitt naher zu bez 
sprechen sein. Es sei hier nur noch auf die Diirerzeichnung der 
Budapester Sammlung (Lippmann Nr. 184) verwiesen, die — neben 
anderen Einfallen — einen vor der Meute fliehenden Hirsch zeigt, 
da die Bewegungen der Tiere eine auffallende Ahnlichkeit mit den 
Hirschen und Hunden unserer Folge zeigen. Auf den Zusammenz 
hang des dahersprengenden Reiters auf der Rundzeichnung R. 8 mit 
dem Diirerstich des kleinen Kuriers (B. 80) hat bereits Hermann 
Schmitz”) hingewiesen. 

Die Budapester Zeichnungen stellen den umfangreichsten Zy-z 
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klus von Scheibenrissen dar, der aus der ersten Hialfte des 16. Jahr- 
hunderts bekannt ist. Daf er von Hirschvogel stammt, steht nach 
den vorhergehenden Auseinandersetzungen aufer Zweifel. Diese 
Erkenntnis ist fiir die Gesamtbeurteilung des Meisters auferst wert- 
voll, denn sie erweitert nicht nur den Bereich seines Schaffens und 
fiihrt in seine Arbeitsstatte, da die fliichtige Skizze sich bis zum fer- 
tigen Werke abrundet, sondern sie schlieSt auch die bisher nur durch 
schriftliche Nachrichten und daran geknipfte Vermutungen belegte 
Tatigkeit auf dem Gebiete der Glasmalerei durch dokumentierte 
Arbeiten ab und weist in noch deutlicherer Weise, als es ohne die 
Kenntnis dieser Werke méglich gewesen wAre, ihm seinen Platz in 
der deutschen Kunst des 16. Jahrhunderts an. 
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Sain geheimnisvolles Dunkel schwebt iiber Hirschvogels 
jem Jugend. Wir héren von mancherlei Betatigung, erfah- 
Lee ren, daf} er in seiner Vaterstadt einen gewissen Ruf gez 
IES nossen, lesen seinen Namen wiederholt in Urkunden 
% und wissen, daf er auf dem Gebiete des Kunstgewerbes 
tatig war. ie Frage, was er geschaffen, ob kiinstlerische Dokumente 
seiner Hand noch vorhanden, ob ihm diese oder jene Gattung kunstz 
gewerblicher Arbeiten wohl zuzuschreiben sei, ist eine der verworrenz 
sten in der Geschichte des deutschen Kunstgewerbes. Er lebt in Niirnz 
berg, der Hochburg altdeutscher Kunst, ist einer von den vielen, die 
der Kunst sich gewidmet haben, da er einer Familie entstammt, in welz 
cher der Grofvater, der Vater und die Briider von der Kunst recht und 
schlecht leben, und fiihrt dieses Dasein, bis ein besonderer Umstand 
ihn forttreibt, weit fort, in ferne Lande. 

Dort wendet er sich neuen Gebieten zu, — und nun liiftet sich 
der Schleier: eine vielseitige, rastlos tatige Personlichkeit tritt uns vor 
Augen, ein Kiinstler, der in allem, was er anpackt, Bedeutendes zu 
leisten imstande ist, der sich emporringt aus der unbekannten Zuriick- 
haltung und in der Gesellschaft der Grofen seiner Zeit erscheint, der 
aber wie ein glanzendes Feuerwerk sich selbst verzehrt und nach einer 
kurzen Spanne fieberhafter Tatigkeit erlischt. 

‘Wir héren gar vieles von ihm und staunen den Mann an, der — 
ein kleiner deutscher Leonardo — in gewisser Beziehung ein Univer- 
salgenie war. Als greif bareKiinstlerpersonlichkeit tritt er uns nur in 
seinen graphischen Arbeiten entgegen. Diesen gilt daher unser Hauptz 
augenmerk, denn sie sind es, die ihm seinen Platz in der deutschen 
Kunstgeschichte anweisen. 

Vom Kunstgewerbe war er ausgegangen, hatte eine griindliche 
Ausbildung genossen, war von der frithesten Jugend mit dem Handz 
werk vertraut und konnte daher mit sicherer Hand und geschultem 
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Blick den Stift fiihren. Das Stereotype des Kunsthandwerks jedoch 
ist ihm zeitlebens anhaften geblieben; es war ein Vorteil fiir das schnelle 
Schaffen, ein Hemmschuh aber fir die Vertiefung. So tritt er uns 
denn in allem, was er angreift, nur in dem einen Typus entgegen; wir 
erkennen sofort seine Hand, aber wir vermissen eine Steigerung seines 
Konnens. Hat er einmal einen Gegenstand in sein kiinstlerisches 
Programm mit aufgenommen, so halt er mit zaher und biederer 
Konsequenz an der einmal gefafSten Ausdrucksweise fest und ver- 
fallt leicht in ein Schema, das allerdings nicht des Eigenen entbehrt, 
aber doch den geistigen Kampf des immer tiefer sich versenkenden 
und weiterdrangenden Kiinstlertemperaments vermissen laft. 

Sein gréftes Verdienst hat sich Hirschvogel um die Landz 
schaftsdarstellung erworben. Hier tritt er als bewufter und selb- 
standiger Fortsetzer und Vollender in die Reihen der deutschen 
Meister. Die Liebe zur Natur, der Hang nach einsamen, stillen Platz- 
chen, da es sich gut traumen la8t und der Blick iber den fernen Hoz 
rizont schweifend sich dehnen und weiten kann, muf in ihm sehr 
stark gewesen sein. Nicht dem einzelnen Baum und dem im Winde 
schwankenden Blatt galt sein Entziicken, ihm war die Natur in ihrer 
Gesamtheit, in ihrem grofen, stillen Weben das Ziel andachtsvoller 
Bewunderung. Er wollte auch nicht eine bestimmte Landschaft schil- 
dern und uns erzahlen, wie es gerade dort, an diesem Punkte aussah, 
wie die Hiigel sich dort senkten und hoben, die Hauschen aneinanderz 
reihten und der Fluf} oder Bach sich durch den Wiesengrund schlan- 
gelte. Nicht die Landschaft wollte er wiedergeben, sondern ein Land- 
schaftsidyll, das nur von Stimmung, von Licht und Luft und Sch6nz 
heit der Natur erzahlte. 

Darum sind uns auch diese Blattchen so vertraut und laden 
uns zu stillem und eingehendem Betrachten ein; sie nehmen unsere 
Sinne gefangen, so daf wir sie geniefien, ohne nach dem Wo zu 
fragen. 

Schon dem Formate nach k6énnen es keine Wirklichkeitsaus- 
schnitte sein. Meistens sind es kleine Streifen, die wie Friese oder 
Zierleisten wirken. Wie in einem Panorama gucken wir durch diesen 
schmalen Streifen in die Landschaft hinaus, die — meistens an den 
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Seiten von starken Kulissen umgrenzt — sich weit in das Bild hinz- 
ein erstreckt bis fern an den Horizont, der in zarten Linien verz 
schwindet. : 

Dieses niedere Breitformat hat Hirschvogel in Deutschland als 
Erster zur Anwendung gebracht; es bedeutet einen unbedingten Fort 
schritt in der Landschaftsdarstellung, da damit eine neue Formel ftir 
die intime Ausdrucksméglichkeit der Landschaftsidylle gefunden ist. 
Es bringt aber auch die Notwendigkeit mit sich, die Blickbahn in die 
Tiefe zu 6ffnen. 

Auch hierin erweist sich Hirschvogel als ein konsequenter Fort: 
setzer und Vollender. Selbst bei seinem grofen Lehrer und Meister 
Altdorfer war das Tiefengefiihl noch nicht so ausgepragt, um die Wirz 
kung der einzelnen Griinde zu vollem Ausdrucke zu bringen. Ein 
Zuriickschieben wird wohl angestrebt, aber nicht immer mit der er 
forderlichen Deutlichkeit durchgefihrt. 

Hirschvogel gelingt es, die Blickbahn des Beschauers durch deutz 
liche Trennung und Akzentuierung von Vorderz, Mittelz und Hinterz 
grund bis in die auferste Tiefe zu fiihren, er versteht es, die Kulisse 
eines einzelnen Baumes oder Baumstammes im Vordergrund als voll: 
gultigen Zuriickschieber auszunutzen und durch die Kontrastwirkung 
von Dunkel gegen Hell das Luftige und Duftige einer gedehnten und 
weitausladenden Flache zum Bewufstsein zu bringen. 

Diese Funktion des dunklen Baumstammes kehrt fast auf allen 
Blattern wieder; er ragt steil und schroff hervor und wird, um die 
Wirkung des Unmittelbaren zu steigern, haufig vom Bildrande iiberz 
schnitten, so daf$ er wie eine Kulisse oder — wie Ignatz Beth’) sich 
in einem treffenden Vergleiche ausdriickt — wie ,,die stark schatten- 
den Pfeiler einer barocken Kirchenfassade“ die Buhne einrahmt. 

In deutlichem Kontraste hierzu schlangeln sich die zarten Linien 
der fernen Hiigel in flimmerndem Lichte am Horizont dahin. Die 
Luft zeigt ihr vibrierendes Spiel; das Verschwimmende und fiir das 
Auge nicht mehr in festen Konturen Sichtbare zerrinnt langsam und 
wird durch den skizzenhaft aussetzenden, immer feiner verlaufenden, 
allmahlich verblassenden Strich zum Ausdruck gebracht. 

Die Nadeltechnik greift hier in die kiinstlerischen Probleme unz 
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serer Zeit tiber. Die malerische Qualitat, die den graphischen Blat- 
tern Hirschvogels innewohnt, das ausgesprochene Raumgefiihl, das 
den zarten Linien der sich nach hinten ineinanderschiebenden Erdz 
wellen und glatten Seeflachen zum Ausdrucke verhilft, sind selbst 
gegeniiber den Leistungen eines Altdorfer gesteigert und durchaus 
modern empfunden. 

Hirschvogel versteht es meisterhaft, sich die Vorteile, die die Raz 
dierung dem Kupferstich gegeniiber bietet, zunutze zu machen. Mit 
dem Stichel hatte er niemals diese Kontrastwirkungen erzielen k6nz 
nen, derenthalben uns gerade diese Blattchen so lieb sind. Im Vorderz 
grunde laft er oft den Grat stehen, um das tiefe Schwarz in den bez 
schatteten Baumrinden herauszubringen; die zarten, teilweise verz 
schwindenden Linien der Ferne sind fein poliert und durch Abdecken 
unterbrochen. 

Bei diesem Gefithl fiir die Gesamtwirkung und das Zusammenz 
klingen der grofsen Massen ist es eine natiirliche Folge, dafs das Inz 
teresse fiir die Einzelerscheinung in den Hintergrund riickt. Das Inz 
dividuelle der Vegetation wird gegeniiber den Bemiihungen fritherer 
Kiinstler unterdriickt. Der Baum ist nur noch Gattungsbegriff, sein 
Charakter als Art wird ibergangen, es ist eben ein Baum, ein Laub- 
baum oder Nadelbaum, ein belaubter oder kahler Stamm, knorrig 
und alt, oder zart und jung. 

Den Feinheiten der Blattbildung wird nicht mehrin derliebevollen 
Kleinarbeit nachgegangen, wie es Diirer z. B. tat. Die Blatter werden 
in schematisierten Ringelformen oder sogar in ganzlich zusammenge- 
zogenen Flachen mit Horizontal- und Vertikalschraffierungen gegeben. 
Manchmal begegnet man dem der Donauschule eigentiimlichen Moosz 
gehange an den Zweigen. Am liebsten sind ihm kahle, abgestorbene 
Baumstéamme, oder er riickt den Vordergrundbaum derart an den Rand, 
daf§ er vor dem Ansetzen der Laubkrone tiberschnitten wird. 

Ebenso schematisch wie das Laub sind die Graser und Straucher 
behandelt, auch das Gestein der vielen Felsen wirkt gleichartig, und 
die Wasserflachen der Seen und Fliisse sind so summarisch angedeutet, 
daf} von einer Richtungsorientierung, nach welcher Seite das Wasser 
sich ergiefit, keine Rede sein kann ™). 
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Mit Vorliebe hat der Kiinstler die Architektur in seine Land- 
schaftsbildchen einbezogen. Kleineren Hauschen, Burgen und Dér:z 
fern, aus deren Mitte ein Kirchturm hervorragt, begegnet man haufig. 
Meistens sind sie mit besonderer Sorgfalt ausgefiihrt, so da man jez 
den Ziegelstein und jede Mauerspalte erkennen kann. Manchmal 
muf die Architektur auch einen Kompositionsfaktor itibernehmen und 
besonders die Funktionen der Baumstamme unterstiitzen helfen *”). 
Solange er hier auf seinem eigenen Gebiete bleibt, wirken diese alten 
Hauschen und Burgen iiberzeugend und klingen mit der tibrigen 
Landschaftsdarstellung in angenehmen Akkorden zusammen”); soz 
bald er jedoch sein Revier verlaf8t und Ruinen und antike Bauwerke 
einfiigt, zerstért er den Eindruck der gesamten Komposition, da diese 
absolut wesensfremden — und obendrein ganzlich unverstandenen — 
Gebilde sofort verraten, daf sie nicht hier gelebt, sondern unter einer 
anderen Sonne ihre Heimat hatten. 

Neben den Burgen spielen die Briicken eine gewaltige Rolle. 
Da viele Fliisse gegeben werden, so werden die beiden Ufer des 6f: 
teren durch Holz: oder Steinbriicken, kleine Stege oder lange gewunz 
dene Viadukte verbunden. Die dominierenden Vertikalachsen werden 
auf diese Weise angenehm unterbrochen, so in B. 66, wo die beiden 
massiven Steinbauten mit den gar zu prononcierten Kanten durch 
die lange Steinbriicke ein wirkungsvolles Gegengewicht erhalten. 
Auch in dem schénen Blatte der fiinf kahlen Fichten (B. 60) bildet 
die im Mittelgrunde das Wasser tuberquerende Briicke die einzige 
deutlich sprechende Horizontale. In der Gebirgslandschaft B. 63 wer- 
den im Vordergrunde zwei machtige Baumstamme als Auftakt gege- 
ben: der rechte abgestorbene Baumstumpf wird noch durch den steilen 
Felsen mit aufwarts sich schlangelndem Pfade in seiner Vertikalfunk- 
tion unterstiitzt. Die verschwimmenden Hohenziige des Hinter- 
grundes hatten nicht geniigt, um einen Ausgleich der beiden Seiten 
herbeizufiihren. Da tritt als willkommenes Bindeglied der kleine 
Holzsteg hinzu und rettet die Komposition aus einer gefahrvollen Ein- 
seitigkeit. 

Wie der Baum im Vordergrunde, so titbernimmt das Briickenmotiv 
im Mittelgrunde die Statistenrolle des Zuriickschiebers. In B. 68 und 
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74 sind es nur kleine Stege — auch ein heriibergelegtes Brett geniigt —, 
die in dieser Beziehung von grofter kompositioneller Bedeutung sind. 
Die doppelte Funktion der Horizontalachse und des Riickschiebers 
iibernehmen die gebogenen Holzbriicken der Blatter B. 52 und 73; 
besonders nachdriicklich ist in B. 76 die lange Briicke einmal durch 
den iibergebogenen Weidenstamm und dann nochmals durch die 
Parallelitat des am linken Rande verlaufenden Doppelgitters betont. — 

Die Landschaft als reine Naturdarstellung — dieses von Altdorfer 
der Kunst neueroberte Gebiet — erfahrt durch Hirschvogel entschiez 
den eine Bereicherung und Weiterbildung. Ich glaube, daf die Anz 
sicht Beths””’), dafs die nachlassige Ausfithrung der vegetabilen Formen 
einem inneren Unvermégen entgegenkomme und man daher von einer 
weisen Beschrankung nicht sprechen kénne, doch etwas zu abfallig ist. 
Das erhéhte Raumgefiihl und der malerische Gesamtcharakter bedeuz 
ten einen unbedingten Fortschritt und lassen auch ein selbstandiges 
kiinstlerisches Schaffen erkennen. Das minuzidse Durcharbeiten aller 
Einzelheiten hatte dem Kiinstler kaum eine Schwierigkeit bereitet; er 
verzichtete aber wohl eigenwillig darauf, da in ihm das Gefthl einer 
neuen Zeit erwachte, das allerdings nur in den Keimen zaghaft sich 
zu entwickeln suchte und vorlaufig in der Knospe verschlossen blieb. 

Die Welle, die vom welschen Auslande her Deutschland zu iiber- 
fluten drohte, ertrankte die heimischen Bliiten und schwemmte das 
laute barocke Pathos heran””). 

Noch ein Wort ist iber die Landschaft bei Hirschvogel in denz 
jenigen Blattern zu sagen, da sie nicht mehr als Eigenwert lebt, son- 
dern nur als begleitende Folie dient. Dies gilt fast ausschlieSlich fiir 
die Bibelillustrationen der Konkordanz. Wie das ganze Werk einen 
ziemlich fliichtigen Eindruck macht und stark von Entlehnungen sein 
Dasein fristet, so ist auch der meist nur sparlich verwendete landschaft- 
liche Hintergrund in einer gewissen Hast und ohne sorgsames Abz 
wagen hingeschrieben. Zum grofen Teil sind es nur zarte Bergkonz 
turen, die den Hintergrund beleben, einmal®”) taucht die Reminiszenz 
an seine FluSlandschaften der Donaugegend auf, wie denn tiberhaupt 
des 6fteren Burgen und Kastelle erscheinen, die nicht recht in den Zu- 
sammenhang der Erzahlung passen. 
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Die Architektur ist fast durchgehends tibernommen. Wo sie jez 
doch als eigene Zutat des Kiinstlers erscheint, krankt sie an unverz 
standenen Verbindungen nordischen und italienisierenden Stilchaz 
rakters. — 

In den Jagdszenen B. 22—25, wie in den Zeichnungen hat Hirschz 
vogel seine Landschaften durch Menschen: und Tiergestalten belebt. 
Entziicken uns diese Blatter auch durch ihre Gesamtkomposition und 
die feinen Landschaften, so muf das Urteil bei der Betrachtung der 
Figuren doch eingeschrankt werden. 

Die Menschendarstellung war Hirschvogels schwache Seite. 
Wie bereits im vorigen Abschnitte dargetan, mangelte ihm hierfiir die 
griindliche Schulung und die erforderliche Ruhe des Studiums. Nirz 
gends tritt auch seine friihere Betatigung als Kunsthandwerker und 
seine vornehmliche Begabung als Ornamentkiinstler so stark zutage 
wie hier. Auf keinem Gebiete hat er auch so riickhaltlos mit dem 
Pfunde anderer gewuchert, wie in der Menschendarstellung. 

Seine Menschen bewegen sich unfrei, die Scharniere ihrer Glie- 
der erscheinen steif und ungelenk, ihr Schwergewicht kommt oft in 
gefahrliche Situationen, so daf} die Festigkeit eines sicheren Stehens 
und Tretens fehlt und die Erinnerung an gestellte Holzpuppen erz 
wacht. | 

Die Gestalten sind klein und gedrungen, ihre Proportion ist 
wohl mehr dem Zufall tiberlassen, als auf Grund konstruktiver Bez 
rechnung entstanden. Das Aktstudium scheint ihn nicht beschaftigt 
zu haben, denn dort, wo er Nacktes gibt, ist er stets der Sklave seines 
Vorbildes oder geht mit einer verwischenden Schraffierung tiber die 
heikelen Stellen hinweg. Man merkt dies auch den bekleideten Fiz 
guren an, da sie meist unbeholfen und steif in ihren Gewandern 
stecken und die Kleider, besonders an den Schultern und Knien, unz 
ordentlich herumhangen. Mit einer gewissen weisen Beschrankung 
verdeckt er die Hande und Fife, wo sie aber in die Erscheinung trez 
ten, miissen sie als ganzlich mifgliickt angesehen werden. 

In den Bildnissen waltet eine gewisse Leere. Der Strich ist zu 
hart und schwerfallig, um in die grof{en Flachen Leben hineinzu- 


bringen. Der Kontur wirkt manchmal mit schneidender Scharfe, so 
Schwarz, Hirschvogel 12 
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z. B. an Stirn und Nase. Bei dem einzigen Frauenbildnis, der Gattin 
des Marcus Beck, verfallt auch das Kinn einer geistlosen Kurve. Alle 
seine Manner tragen Barte, die meistens sorgsam durchgefiihrt sind. 
Am besten sind die Ohren modelliert; die Augen verlaufen in schar- 
fer Blickrichtung, die Profilstellung wird bevorzugt, in der sich die 
Gestalten hart vom Hintergrunde abheben. 

Die Tierdarstellungen sind ihm bei weitem besser gelungen 
und lassen ein liebevolleres und eingehenderes Studium erkennen. 
Zwar begegnet man auch hier Ungelenkigkeiten, besonders in den 
Pferden der IIlustrationen zu Herberstains Reisen, da die Képfe (auf 
B. 20 und 21) viel zu klein, die gehobenen Beine etwas kaprizios sind 
und die drei Vorspanntieredes Kotschy Wagens eine durchausverfehlte 
Gruppe ergeben. Dagegen setzt die Lebhaftigkeit und Gelenkigkeit 
der Jagdtiere in Erstaunen. Die flinken Bewegungen der Hunde, 
die in schnellem Laufe dahinjagen oder mit gierig lechzenden Blicken 
sich auf ihre Beute stiirzen, ihre Krimmungen und angespannten 
Stellungen sind durchaus lebenswahr. Auch die Bewegungen der 
wilden Tiere, der Eber und Baren, sind gut beobachtet, ihre Unz 
bandigkeit, ihre Kampfstellungen und Abwehrversuche scharf chaz 
rakterisiert. 

Es ist interessant, zu beobachten, wie sich Hirschvogel manchz 
mal selbst verbessert und eine miflungene Tiergestalt abandert. Bei 
der Wiederholung des Gienngerschen Wappens (S. 152) haben wir 
bereits die Korrektur der Eber festgestellt. In der Zeichnung E. 13 
macht der Fuchs einen sehr wenig raubtiermafs{igen Eindruck; er 
staunt die heranschwimmende Ente mit grofen Augen an, und die 
Ente scheint auch den Gegner nicht zu fiirchten. In der Rundzeich- 
nung R. 13 dagegen duckt sich der Fuchs in sprungbereiter Stellung, 
um sich auf das nichtsahnende Opfer zu stiirzen, sobald es etwas 
naher geschwommen ist. Das steife Pferd in der Zeichnung E. 15, 
das gar zu interessiert seinem Herrn zuschaut, wird auf dem Rundz 
blatt R. 15 derart gestellt, daf} es seiner Natur gema8 an dem Vorz 
gange unbeteiligt ist, den Kopf zum Grasen senkt und mit dem 
Schweife wedelt. 

Auch die Gruppierung der Tiere ist vollauf gelungen und bietet 
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interessante Situationen. Wie sich die Hunde in einem Knauel zuz 
sammenbeiffen und die Beute von allen Seiten zu packen suchen, wie 
sie sich inz und nebeneinander schieben und in hastigem Laufe dem 
Wilde folgen, das ist in den Radierungen wie in den Zeichnungen in 
mannigfacher Variation wiedergegeben. — 

Fir das Einstellen der Objekte in wohlgeordnete und symmez 
trisch wirkende Gruppen hatte er von zwei Seiten her ein besonders 
feines Gefithl erworben. In den Landschaftsbildern konnten wir die 
Abwagung der verschiedenen Entfernungen und das Abrunden der 
Gesamtdarstellung als ein besonderes Charakteristikum der Hirschz 
vogelschen Kunst hervorheben. Das Gebiet aber, das ihn vornehmz- 
lich dazu erzog und seinen Blick ftir das Symmetrische scharfte, war 
das der Ornamentik, das neben der Landschaft als das zweite Haupt- 
revier seiner kiinstlerischen Betatigung zu gelten hat. 

Man sollte annehmen, daf} einem Kiinstler, dem die Anlehnung 
an fremde Vorbilder so leicht gefallen ist, wie man dies bei Hirschz 
vogel auf den verschiedensten Gebieten zu beobachten Gelegenheit 
hat, besonders in der Ornamentik traditionelle Bahnen gegangen 
ware. Keine Gattung der bildenden Kiinste ist so geeignet zu einem 
Fortspinnen iiberkommener Formen wie die Ornamentik, denn sie 
weist eine gewisse Beschrankung auf und néhrt sich meistens von 
kleinen Abwandlungen langst feststehender Schematisierungen. 

Merkwirdigerweise jedoch nimmt gerade hierin Hirschvogel 
eine Sonderstellung ein, die ihn von den itibrigen Kiinstlern seiner 
Zeit scheidet. Er bereichert den deutschen Ornamentschatz in bez 
deutendem Umfange und erweist sich als einer der kraftvollsten und 
eigenartigsten Kiinstler dieses Gebietes, zu einer Zeit, da ,,das Ornaz 
ment in Deutschland den Anblick einer garenden Masse bietet, in der 
die Kraft nach allen Richtungen drangt‘‘*”’). 

Wie in der Landschaft, so ist er auch hier ein Kiinstler des Fortz 
schrittes, ein echter Renaissancemeister, der die Gotik vollig iber Bord 
geworfen hat und dem sprudelnden Quell seiner reichen Phantasie 
Tir und Tor 6ffnet*’’). 

Die frische Originalitét und ausschweifende Phantasie unter- 
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gewisse Eleganz und vornehme Schoénheit erstrebten. Seine GefaBe 
brechen mit aller Tradition; die naturalistischen Motive, die er als 
Erster in dieser Weise verwendet, haben etwas Barockes, wirken 
manchmal brutal und stilwidrig, sind aber doch der Beweis einer 
kraftvollen Auffassung und wirken im allgemeinen grofziigig und 
frisch. An die Brauchbarkeit seiner Entwiirfe wird er wenig gedacht 
haben, daher diese Sorglosigkeit, ob seine utopistischen Spielereien 
mehr zu sagen verméchten, als was sie in Wirklichkeit sind: Phanz 
tastereien. 

Seine Vorliebe fiir Tierfiguren, die er in tiberreichem Mafe anz 
wandte, brachte ihn zu einer Neugestaltung oder, besser gesagt, zu 
einer Erweiterung des Groteskenmusters”*”). ,,Er zuerst in Deutschz- 
land fullt eine Flache durch tibereinandergestellte Figuren und Tiere, 
die durch hangende Tiicher verbunden sind.“ (Lichtwark.) Zugleich 
verfallt er aber in den Fehler einer Uberladung der Flache, worunter 
die Klarheit der Komposition zu leiden hat; besonders auffallend ist 
das in den Dolchscheiden. 

Auch der Maureske ™) raumt er einen weiten Spielraum ein. An 
den GefaSien begegnet man ihr fast regelmafig, wo der Gefafleib mit 
Maureskenbandern umwunden, die Helme mit mauresken Bekréz 
nungen versehen oder sogar die Ausgufendigungen damit geschmiickt 
werden. Durchaus originell ist er in der Verbindung des stilisierten 
Pflanzenornamentes mit Rollwerk. 

Besonders in den Portratumrahmungen und Wappenschilden 
verwendet er es ausgiebig und erzielt durch den kraftigen Duktus 
einer einfach massiven Linienftthrung eine Wirkung, die ein geschul- 
tes und selbstandiges Raumgefiithl erkennen lat. Die Schrifttafel 
des Perényibildnisses (B. 41) tbertrifft hier in der vornehmen Einz 
fachheit und strengen Gebundenheit, die vorziiglich zu dem Chaz 
rakter des Dargestellten paft, seine iibrigen Blatter. Besonders er- 
wahnenswert sind auferdem die Endigungen der Schrifttafeln bei den 
beiden Portrats des Freiherrn von Herberstain (B. 38 und S. 139) 
und die Tafeln der Kartuschen B. 43 und B. 118, wo das Blattornaz 
ment in Verbindung mit dem aufgerollten Band interessante Neuz 
bildungen ergibt. 
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Auch flatternde Bander und hangende Tiicher werden in diese 
Kombinationen mit einbezogen. — 

Es ist zu bedauern, daf Hirschvogels geplantes Modellbuch nicht 
zur Ausfiihrung gelangt ist, denn seine Originalitat auf dem Gebiete 
der Ornamentik hatte einen nachhaltigen und weitergreifenden Einz 
flu8 auf das deutsche Kunstgewerbe verdient. Er ist unbedingt die 
starkste Pers6nlichkeit der vierziger Jahre des Jahrhunderts, die vom 
Kunstgewerbe ausgehend die vom Vater ererbte Kunst in souveraner 
Weise beherrschte und auf dem Wege durch alle méglichen Gattungen 
befruchtete. 

Als Kartographen und Mathematiker haben wir Hirschvogel 
bereits an anderer Stelle gewiirdigt; seine Verdienste sind bisher nicht 
geniigend beachtet worden. Daf es ihm méglich war, in der kurzen 
Spanne Zeit, wahrend der uns seine PersOnlichkeit klar vor Augen 
tritt, eine so weitausgreifende Tatigkeit zu entfalten und neben wissenz 
schaftlichen auch kiinstlerische Probleme zu lésen, zeugt von einer 
Arbeits: und Willenskraft, wie sie nur wenigen Menschen zu Gebote 
steht. Diese Tatsache allein wiirde geniigen, um uns diesen Mann bez 
wundernswert erscheinen zu lassen. 

Seine Kunst hat in mancher Beziehung eine achtenswerte Hohe 
erreicht, sein K6nnen war ein gewaltiges, aber es spielten doch in 
seinem Leben Umstande mit, die eine freie Entfaltung der in ihm 
schlummernden Keime nicht zulieSen. Mit Ausnahme einiger Ge- 
biete war er unfrei in der Ausdrucksfahigkeit; selbst in der Landz 
schaftskunst, in der er uns am meisten entziickt und wo ihm entz 
schieden grofe Verdienste zuzurechnen sind, schliefst er sich — mehr 
denn andere Kiinstler — mit einer gewissen Angstlichkeit, als ob er 
der stiitzenden Kriicken nicht entbehren k6nnte, an andere an. 

Einen wichtigen Umstand diirfen wir nicht aufier acht lassen, der 
auch hier manches erklart. 

In dem Augenblick, da Hirschvogel als selbstandig schaffender 
Kiinstler sich zu betatigen begann, verlief er die grofe Heerstrafe 
der lebendig pulsierenden Kunst. In der neuen Umgebung konnte 
er nur wenig oder gar keine Anregung empfangen. Selbst in der 
Kaiserstadt fehlte es ihm damals an Gleichgesinnten und Gleichstrez 
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benden. Wien hatte in der ersten Halfte des sechzehnten Jahrhun- 
derts keine bedeutenden Kiinstler aufzuweisen; Siiddeutschland war 
der kiinstlerische Brennpunkt. Augsburg, Niirnberg und Regensburg 
waren die fithrenden Stitten, von denen die Strahlen ausliefen und 
von deren befruchtendem Hauche die geistige und kiinstlerische Ent- 
wicklung Deutschlands ihre Lebenskraft empfing. Kaiser Maximilian 
wandte sich mit seinen Auftragen nach Augsburg, in dessen Mauern 
sich der kunstliebende und kunstférdernde Monarch am liebsten aufz 
hielt. In Niirnberg hatte der grofe Albrecht Diirer der deutschen 
Kunst einen Altar errichtet, um den sich eine gro®e Schar Mite und 
Nachstrebender vereinigte. . 
Hier hatte Hirschvogel seine Jugend verbracht und die Kunst 
kennengelernt. — Aber als er selbst unter die Schaffenden ging, da 
fehlte ihm die Luft, in der sich sein K6nnen h2tte weiterentfalten k6nz 
nen. Die keimende Knospe mufte sich, nachdem sie in unfruchtbare 
Erde verpflanzt war, karglich ernahren und aus eigener Kraft, nur 
von den sparlichen Strahlen einer fernen Sonne beschienen, ihr Lez 
ben fristen. Die Erinnerung an seine Vaterstadt wird ihm oft in den 
Ohren geklungen, und mit Freude und Begier wird er die zu ihm 
dringenden Dokumente von dem Schaffen seiner Zeitgenossen auf: 
genommen haben. Er selbst mochte es wohl am deutlichsten fihlen, 
daf er—in der Ferne aller Anregung und kritischen Beurteilung des 
eigenen Schaffens durch Gleichstrebende und Héherstehende bar — 
ihrer bedurfte. Denn gerade infolge seiner tiberaus grofen Vielseitig- 
keit war es ihm nicht mdéglich, den einzelnen Problemen mit der erforz 
derlichen Mufse und Griindlichkeit nachzuspiiren. Und solief erdenn 
die ihm zugangigen Quellen einer sein eigenes Schaffen belebenden 
Anregung auf sich einwirken und nutzte diese im weitesten Mafe, 
oft ohne sich die Miithe zu geben, ihre Herkunft zu verdecken. — 


Wie bereits dargetan, besteht das graphische Werk Hirschvogels 
aus Radierungen. Das Atzverfahren befand sich damals noch in seiz 
nen Anfangen, allgemeine Anwendung hatte es noch nicht erfahren. 

Diurer und sein Kreis schufen nur wenige Eisenatzungen. Der 
grofe Niirnberger hinterliefS im ganzen nur sechs derartige Platten, 
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erreichte allerdings in der Kanone (B. 99) ein klassisches Beispiel fiir 
diese Technik, kehrte aber wieder zum Kupferstich zuriick. Er scheint 
sich — wie Pauli™*) sagt — mit der endgiiltigen Lésung des techni-z 
schen Problems begniigt zu haben, ohne sie weiter nutzbar zu machen. 
Der Kupferstich sagte ihm ftir seine scharfe und prazise Linienanschauz 
ung mehr zu. 

Von den Kleinmeistern tritt nur Hans Sebald Beham mit 18 Raz 
dierungen, sein Bruder Bartel mit einer und Aldegrever mit drei 
Blattern hervor. — Die Familie Hopfer in Augsburg bediente sich 
ebenso wie die vorgenannten Kiinstler gehammerter Eisenplatten. 

Der erste, derin Deutschland die Radierung in Kupfer pflegte und 
der Wegweiser und Bahnbrecher in der Technik sowohl wie in den 
in ihr gegebenen Darstellungen wurde, war Albrecht Altdorfer. Seine 
Landschaftsradierungen sind in mehr als einer Beziehung auch fiir 
Hirschvogel mafigebend gewesen, er ist der Fortsetzer und Vollender 
seiner Landschaftskunst in der Graphik geworden, der die wenigen 
und seltenen Bliiten seines Vorbildes auflas und zur vollen Entfaltung 
brachte. In richtiger Erkenntnis der durch Altdorfer der Kunst neugez 
schenkten Anschauungs- und Darstellungsweise der reinen Naturschil- 
derung wurde er ihr auch in ihrer technischen Neuerung gerecht und 
baute das willkommene neue Gutals sein unmittelbarer Nachfolger aus. 

Altdorfer ist der eigentliche Begriinder der selbstandigen Stimz 
mungslandschaft. Er als der erste ,,hat sich in seinen reinen Landz 
schaften zu der Uberzeugung durchgerungen, daf ein schénes Fleckz 
chen Erde mit dem ihm eigentiimlichen Stimmungsgehalt ohne irgend 
welche figiirliche Zutat seine kiinstlerische Daseinsberechtigung in 
sich selbst trage“*’). Seine neun radierten Landschaftsblatter ,,sind 
Merksteine des historischen Weges und hoch zu verehrende Dokuz 
mente fiir die Geschichte der vervielfaltigenden Technik‘‘**). Sie 
fiihren den Beschauer in stille, abgelegene Gegenden, wo das Gebiisch 
wild wuchert und die einzelnen Baume in unbehindertem Wachstum 
ihre Aste nach allen Seiten ausstrecken. Vor seinen Blicken 6ffnet sich 
ein breites Gebirgstal, und es beschleicht ihn ein Geftthl wilder Romanz 
tik, das ihn gefangen halt und die stille Naturgewalt in ihrer ganzen 
erhabenen Grofe spiiren aft. 
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Seine Blatter offenbaren eine durchdringende Erkenntnis der 
Natur; aber er klammert sich in seinen Darstellungen nicht an eine 
durchaus korrekte Wiedergabe aller Formen, sondern gestattet sich 
weitgehende Freiheiten, so bei der Behandlung von Laubmassen, die 
er besonders im Mittel- und Hintergrunde — in schematischen Krinz 
geln zusammenfaft. Diese Abstraktion von der Wirklichkeit ist sei- 
ner malerischenGesamtauffassung der Natur zugute zu schreiben, die 
ihm jedoch in seinen GemAlden besser gelingt als in der Graphik, da 
er—zumal in den Vorderpartien — noch nicht so frei schaltet und 
sich daher auch vorteilhafte Effekte entgehen lat; seine grofien Baum- 
stamme erscheinen zu hell, um die Luftperspektive zu wirksamer 
Geltung zu bringen. 

Wie er aber die technischen Vorziige der Radierung gegentiber — 
den bisherigen Verfahren mit dem schwerfalligen Stichel fiir seine 
neue Darstellung einer idealen Landschaft nutzbar zu machen verz 
stand, so erschlof sein poetisch veranlagter Kiinstlersinn der deutz 
schen Kunst ein neues Gebiet: die deutsche Landschaft in ihrer bez 
zaubernden Schénheit. Sie 

Man mochte versucht sein, ein persGnliches Verhaltnis zwischen 
Altdorfer und Hirschvogel anzunehmen und diesen fur einen Schiiz 
ler des Regensburger Meisters zu halten. Daf er ihn in technischer 
Beziehung als seinen Lehrer angesehen hat, leuchtet ohne weiteres 
ein. Auch ist es wohl moglich, daf ihm direkte Anregungen von 
ihm kamen. Sein Schiiler, in dem Sinne, daf er langere Zeit in seiner 
Werkstatt gearbeitet hatte, war er nicht, und die Begegnung der beiz- 
den Kiinstler mu eine ziemlich fliichtige gewesen sein. Vielleicht war 
Hirschvogel auf seinem Wege von Laibach oder nach Wien kurze Zeit 
in Regensburg und lernte dort den Meister und seine Kunst kennen. 

Bedeutungsvoller wurde die Bekanntschaft mit einem anderen 
Kiinstler, der ihm auch auf diesen Reisen begegnet sein mag: Wolf 
Huber von Passau. Neben Altdorfer ist er der bedeutendste Verz 
treter der Donauschule“’). Er ist wohl sein Schiiler gewesen und 
auch nach der Lehrzeit bei der Nahe der beiderseitigen Aufenthaltsz 
orte mit ihm in steter Verbindung geblieben. Im Landschaftlichen, 
das fiir unsere Ausfithrungen hier allein in Betracht kommt, geht er 
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bald iiber seinen Meister hinaus und hat vielleicht sogar riickwirkend 
auf dessen Kunst Einfluf gewonnen. 

Trotz der Schulverwandtschaft bestehen zwischen ihnen gewalz 
tige Unterschiede. Altdorfer war ein poetischer Phantast, dem die 
Radiernadel dazu diente, seine Naturbeobachtungen in wohl abgez 
wogene romantische Kunstwerke umzudichten. Huber war ein Rea 
list, der seine Motive ,,anspruchslos und gemiitlich, wie im Voriiber- 
gehen gesehen, wiedergibt, aber mit einem fast modernen Gefiihl fiir 
ihre landschaftlichen Heimlichkeiten, namentlich dort, wo er mit 
blofen Stegreifmitteln arbeitet‘‘**). Mehrere seiner Zeichnungen sind 
reine Veduten, Notizen, die sich der Kiinstler an Ort und Stelle machte. 
Eine gewisse urwiichsige Kraft spricht aus den Blattern mit den kahz 
len Weidenstammen, ein keckes Hinstreichen sicherer Striche findet 
sich in vielen seiner Federskizzen, aber auch ein feines und zartes, 
eine innige Freude an Objekt verratendes anspruchsloses Wieder- 
geben macht uns seine Blatter wertvoll. Seine Naturstudien arbeiten 
mit rein zeichnerischen Mitteln; er bevorzugt ein langliches Bildfor- 
mat und versteht es, gute Ausschnitte zu wahlen, die er durch schmale 
seitliche Kulissen begrenzt. Die Darstellungen sind klar und tber- 
sichtlich komponiert; ein Fernblick auf Higelketten 6ffnet sich in der 
Mitte. Seine Baume sind durchweg junge zarte Pflanzchen mit diin- 
nen Stammen, wie sich denn eine ,,Vorliebe fiir leichte Bildungen 
verfolgen laft‘ *”). 

Aus dieser kurzen Charakteristik erhellt bereits der enge Zusamz 
menhang mit der Hirschvogelschen Kunst. Auch bei den Landschaften 
Hirschvogels konnten wir die eben besprochenen Merkmale feststellen, 
nur sind bei ihm die Kontraste infolge der mehr malerisch gewahlten 
Gesamtauffassung scharfer betont. Die zarten und diinnen Gestalz 
tungen werden — zumal in den Vorderpartien — zu schweren und 
wuchtigen Bildungen umgeformt, wodurch der Haufung kleinlicher 
Motive entgegengearbeitet und die zarte Hintergrundsfolie wirksam 
hervorgehoben wird. Hirschvogel hat iiberdies aber direkt nach 
Huberschen Zeichnungen gearbeitet, was ihn in ein nicht mifzudeu- 
tendes Abhangigkeitsverhaltnis zu dem Passauer Landschaftsmeister 


setzt. Die Radierung B. 60 ist eine gegenseitige ziemlich genaue Kopie 
Schwarz, Hirschvogel 13 
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der Huberzeichnung (P. 33, 62 f.) in Budapest. Da®B die Verande- 
rungen sich ,,nur auf eine belanglose Anderung des Formates und 
auf allgemeine Vergréberung der Zeichnung, deren zarte poetische 
Schénheit einer ziemlich rohen, trockenen Korrektheit weichen muf“, 
beziehen, wie Hermann Vof behauptet™’), mochte ich doch zu 
Ehren Hirschvogels — wenn er auch hier nicht als selbstandig schafz 
fender Kiinstler sondern nur als Kopist auftritt — als ein durchaus 
fehlgegriffenes Urteil zuriickweisen. Durch die Abanderung des 
Hochformates in ein Breitformat ist das spindeldiirre Emporstreben 
der zarten Birkenstammchen gemildert und das engbriistige und einz 
engende Gefiihl der ganzen Komposition aufgelést. Die Horizonz 
talwirkung der Briicke wird dadurch, obgleich sie weiter in den 
Mittelgrund geriickt und weniger betont ist, zu besserer Geltung 
gebracht. Die dunklen Rasenpolster des Vordergrundes geben den 
lichten Hauschen im Mittelgrunde eine starkere Tiefenwirkung. Auch 
die Baumstamme sind der krallenartigen Aste beraubt, und das Ganze 
wiegt sich in einer sonnigen, frohlichheiteren Stimmung, so dafs von 
einer Vergréberung schlechterdings nicht die Rede sein kann. 

Ebenso verhdlt es sich mit der zweiten Nachzeichnung: B. 71 
nach Huber (P. 33, 14c) in Budapest. Wie kahl wirkt die Vorlage 
Hubers der Radierung gegeniiber! Schon die Einfiigung der zarten 
Higelkonturen im Hintergrund ist die Korrektur eines fein empfinz- 
denden Kiinstlerauges. Die zerhackte Silhouette der verschiedenen 
Gebdaude wird dadurch zu einer Einheit zusammengefaft. Der grofe 
Baum im Vordergrunde tut wieder seine Schuldigkeit als Raumbilder. 

Zutreffend ist m. E. die Zuriickfiihrung der Radierung B. 72 auf 
eine Hubersche Anregung, die Vo") notiert. Auch bei B. 66 scheint 
dies der Fall zu sein, da der vedutenhafte Charakter fiir den Passauer 
Meister spricht. Daf die Berliner Zeichnung™’), die neuerdings als 
Huber erkannt worden ist, mit der Radierung B. 61 zusammengeht, 
ist a. a. O. bereits erwahnt worden™’). 

Das Schlichte und Intime kennzeichnet die Huberschen Landz 
schaftsdarstellungen: ,,sie sind von keuscher Verliebtheit in alles 
knospenhaft Zarte und jungfraulich Schiichterne“**). Er versteht es 
wie kein anderer auch eintonige und unscheinbare Gegenden mit so 
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inniger Liebe zu betrachten, daf wir von diesen langgedehnten Step 
pen unbeschreiblich angezogen werden. Er bevorzugt die kahle, in der 
Vorfrithlingssonne ruhende und allmahlich erwachende Natur. Der 
blattlose Baumstamm spielt in seinen Blattern eine bedeutende Rolle; 
die Aste biegen sich nach den Seiten und greifen wie Fangarme eines Po-z 
lypen um sich. Das Diirre und Trockene des Holzwerkes wirkt dadurch 
besonders stark. Bretterz und Holzhauschen begegnet man hiufig. 

Auch hier zeigt sich Hirschvogel abhangig. Die kleinen stroh- 
gedeckten Hiitten und die morschen Stege, die iiber die Wasserlaufe 
fiihren, und der Pfahlbau sowie das Stadttor auf B. 58 sind durchaus 
Hubersche Reminiszenzen. Auf dem Blatte B. 73 méchte man wenig: 
stens den kahlen Baum der rechten Seite auf das Konto des Vorbildes 
setzen. Die drei kolbenartigen Weidenstimme der Fluflandschaft 
B. 76 sind uns vertraute Stiicke verschiedener Federzeichnungen des 
Passauer Kiinstlers. Die organischen Formen leiden bei Hirschvogel 
an einer gewissen Unsicherheit; die unmittelbare Frische des durchz 
aus selbstandig Beobachteten, das Huber mit einem erstaunlichen 
Impuls auf den Beschauer zu tibertragen versteht, mangelt ihm oft 
und verrat eben dadurch bereits die Abhangigkeit. 

Dennoch ist Hirschvogel in manchen Beziehungen tiber seinen 
Meister hinausgegangen. Findet sich bei diesem noch mancher Anz 
klang an die deutsche Spatgotik und treten die Einfliisse der Renais- 
sance nur zaghaft in die Erscheinung, so atmet die Landschaft unseres 
Kiinstlers die freie Luft der neuen Weltanschauung. Nichts Beengen- 
des oder Eckiges mehr — in breitem Zuge dehnt es sich. Die kleinliche 
Haufung ist iberwunden, der Blick auf die Gesamtwirkung gerichtet 
und dem Auge die Bahn bis in die verschwimmende Ferne am 
Horizont gedffnet. — 

Der Kunstrichtung, die durch verschiedene Publikationen der 
letzten Jahre unter dem Namen ,,Donauschule“ zusammengefaft 
worden ist und als deren hervorragendste Vertreter Altdorfer und 
Huber anzusehen sind, geh6rt auch Hirschvogel als ein letztes Glied 
einer langen Kette an. In gewisser Beziehung ist er der Vollender, 
aber nicht etwa als ein prominenter Schlufstein, der alle Erfahrung 
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wiedergegeben hat, sondern nur als der Fortfiithrer, dem die letzten 
Strahlen der untergehenden Sonne noch leuchten, denen aber schon 
das Verblassen anzumerken ist. Wohl hat er von seinem Eigenen 
noch manches dazugegeben, — die Nacht brach aber iiber Deutschz 
lands Kunst herein, da im Westen ein neues Leben erblihte. — 

Es ware jedoch einseitig, wollte man nur bei dieser einen Kiinst- 
lergruppe verharren, um den Born zu ergriinden, aus dem Hirschvogel 
geschépft hat. Die berechtigte Frage wird aufgeworfen werden: Wie 
stand er zu der Kunst seiner Heimatstadt? 

Bevor wir uns nach Niirnberg begeben, sei noch an einer anderen 
Statte Halt gemacht, die der Kiinstler auch besucht hatte und von 
wo er auch mit neuen Eindriicken schied. 

Bei Besprechung der Zeichnungen waren wir auf die engen 
Beziehungen Hirschvogels mit Jérg Breu d. Alteren in Augsburg 
gestofen. Eine persénliche Bekanntschaft wird wohl nicht anzuz 
nehmen sein, da Breu im Jahre 1536 starb; aber seine Arbeiten, bez 
sonders seine Schlachtenz und Jagdzeichnungen fir Kaiser Maximilian, 
muf} er gesehen und auch fiir seine Landschaftsdarstellungen Anrez 
gungen daraus geschopft haben. Starker haben sie ihn in den Tierz und 
Menschengruppen beeinfluft. Die sich auf die Meute stiirzenden 
Hunde, die den Baren anklaffen oder sich in ihm einbeifen, finden 
sich auf Hirschvogels Radierungen und Zeichnungen wieder. Bei 
den Figuren ist besonders die Analogie in den Gewandern auffallend. 

Hatte Hirschvogel von den Meistern des Donaustiles einen Hauch 
versptirt und versucht, in das Wesen ihrer Kunst einzudringen, so 
sinkt er den Augsburger Kiinstlern gegeniiber zum blofen Kopisten 
herab. Besonders ungiinstig fallt dieses Urteil in seinem Verhiltnis 
zu Hans Burgkmair aus. 

Fiir die scharfe und exakte Zeichnung hatte Hirschvogel kein Ver- 
standnis; der rauschende Faltenwurf sagte ihm ebensowenig zu, wie 
die prazise anatomische Formengebung. Dafiir gab er ein Zuviel an 
ornamentalem Beiwerk, suchte jede kleine Flache mit Mustern und 
Knopfen zu fillen und verlor dadurch den Blick fiir die Gesamterz 
scheinung, die bei Burgkmair markig und sehnig, bei ihm verschwomz 
men und manieriert wirkt. 
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Man vergleiche die Blatter der Genealogie mit Hirschvogels 
Nachbildungen™*). Konig Ferdinand ist das Zerrbild des Burgkz 
mairschen Meroveus. Der Holzschnitt zeigt einen energisch dreinz 
blickenden Mann; der Kopist lat den Kénig mit fast schielenden 
Augen krampfhaft die durch die Kopfrichtung angegebene Blickbahn 
andern, wodurch das Herrische und Entschlossene der ganzen Figur 
verloren geht. Die gespannten Halsmuskeln verlieren sich in einer 
verschleiernden Schraffierung. Am schlimmsten ist die linke Hand, 
die das Zepter lassig halt, verzeichnet. Die schlanke Form bei Burgk- 
mair ist in einen wesenlosen Klumpen umgewandelt, der in gar kei- 
nem organischen Zusammenhange mit dem Arm steht. Die Handz 
wurzel liegt so hoch, daf sie oberhalb des Unterarmes ihre Fortsetzung 
finden mite. Ebenso verungliickt ist die Mundzeichnung des folz 
genden Blattes (B. 11), die das ganze Gesicht verzieht. Dieselben 
Nachlassigkeiten finden sich in den Gewandfalten. Gerade dort, wo 
die Faltenzeichnung fiir die durch sie verdeckten organischen Teile 
besonders wichtig ist — z. B. an den Knien von B. 10 —, geht er mit 
sorgloser Harmlosigkeit dariiber hinweg; er la®t auch die an dem 
Sitze des Kaisers Maximilian hervorquellenden Falten nicht bestimmt 
genug erscheinen, um die Horizontalflache zu erklaren, wodurch die 
Figur ins Rutschen kommt und in ihrer Gesamterscheinung einen 
recht klaglichen Eindruck macht. Anstatt die Richtungsbahnen der 
Faltenschattierungen einzuhalten, geht die Nadel kreuz und quer, 
so daf auch der stoffliche Charakter nicht zum Ausdruck kommt. 

Zu den ibrigen Blattern dieser Folge wird Hirschvogel wohl 
auch Vorlagen beniitzt und kaum selbstandig die einmal ttbernom- 
mene Manier weitergepflegt haben **). Ein Blick auf das Gesamtwerk 
des Kiinstlers lehrt, daf er gerade in den Arbeiten, da er unbedingt 
in einem Abhiangigkeitsverhaltnis zu einem anderen stand, am meisten 
entgleiste und mit einer geradezu riicksichtslosen Gleichgiiltigkeit die 
grobsten Verzeichnungen und Verzerrungen gelten lief; sobald er 
aber eigene Entwirfe zur Ausftthrung bringt, tritt er dem Objekt mit 
eingehenderem Interesse gegeniiber. 

Dies Letzte k6nnte man nun von dem Sultan Soliman (B. 17) 
nicht behaupten. Eine leblosere Holzpuppe hat Hirschvogel niemals 
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zustande gebracht! Diese Arme erregen beinahe Heiterkeit! Es ist 
also eine ganz fliichtige Kopie, wie denn alle diese Blatter nach Burgk:- 
mair nicht etwa ein Eingehen auf die Wesensart und ein Sch6pfen von 
Anregungen aus dem reichen Werke des Augsburgers, sondern nur 
ein geistloses Nachtreten verraten. — 

Das kiinstlerische Bild Niirnbergs zu der Zeit, da Hirschvogel 
dort seine Jugend verbrachte, ist so mannigfach und glorreich, daf 
es geniigt, sich einige Namen als die Hauptvertreter deutscher GrofSe 
und deutscher Kunstbliite zu vergegenwartigen. Den Gipfelpunkt 
bilden die zwanziger Jahre, da Diirer von einem Kreise von Jiingern 
umringt war, die sogenannten Kleinmeister ihre Blatter in die Welt 
hinaussandten und Peter Vischer sein Sebaldusgrab beendet hatte; 
im Oktober 1522 kam auch Peter Flétner nach Niirnberg. Der aufz 
sehenerregende Prozef} des Jahres 1525, der die ,,drei gottlosen Maz 
ler“, die Briider Beham und Georg Pencz der Ketzerei bezichtigte, 
schlug die erste Bresche in diese Schar: Bartel Beham verlief noch 
im selben Jahre die Stadt fiir immer. Sein alterer Bruder zog zwar 
ebenfalls fort, kehrte aber haufiger nach Niirnberg zuriick, bis er im 
Jahre 1531 Frankfurt zum staéndigen Aufenthalt wahlte. 1528 starb 
Diirer, im folgenden Jahre Peter Vischer. Das neue Jahrzehnt war 
arm an hervorragenden Mannern; ihr Geist aber lebte fort und wirkte 
weiter. 

Der Kiinstler, der diese Bliitezeit miterlebt und sicherlich meh- 
rere von den Grofien, die den Ruhm Nirnbergs begriindet hatten, 
kennengelernt hatte, mu$te unwillkurlich in seinem eigenen Schaffen 
oft die Erinnerung fritherer Tage erstehen sehen. Merkwiirdigerweise 
ist der Einflu® dieser Meister auf ihn kein allzu nachhaltiger und einz 
schneidender. 

Dirers Spuren begegnet man bisweilen. In seinem mathematiz- 
schen Bitchlein basiert er auf dessen MeSkunst. Auf den Zusammenz 
hang des Diirerschen Stiches ,,Der kleine Kurier“ (B. 80) mit den 
Zeichnungen der Hasenjagd ist an anderer Stelle bereits hingewiesen 
worden. Sollte die Zeichnung der Budapester Sammlung ™’) eine 
wirkliche Arbeit Diirers darstellen “*), so ware die Ahnlichkeit des 
flichenden Hirsches, der jagenden Hunde und des Jagers mit den 
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Zeichnungen Hirschvogels doch zu auffallend, als daf sie nur auf 
einer Zufalligkeit beruhen kénnte. Dasselbe gilt von einer Dreipaf- 
zeichnung, die Térey in die grofse Publikation iiber Hans Baldung 
aufgenommen hat™’), fiir die aber auch ebensogut Diirer als Urheber 
in Betracht kommen k6nnte. Die Rebenastleiste, die den inneren 
Rand des Dreipasses abschlieft und die in den aufieren Ecken ange- 
brachten Trauben finden sich genau so in den beiden Hirschvogel- 
schen Wappenradierungen B. 112 und S. 151. 

Im Portrat wird es nicht so sehr Diirer als vielmehr die von ihm 
abhangige Gruppe der Kleinmeister gewesen sein, die auf Hirschz 
vogel gewirkt hat. Diirer muf trotz mancher Vorlaufer als der Bez 
griinder des deutschen Portratstiches angesehen werden; durch ihn 
wurde die Bildnisdarstellung in das Programm der Graphik mit einz 
bezogen. Obgleich er nur sechs Portratstiche hinterlassen hat, war 
der Eindruck, den sie ausiibten, so stark, dafs die kommende Gene- 
ration ganz in ihrem Banne lebte und schuf. Allein nur Bartel Bez 
ham erreichte die Stufe des Meisters, die anderen blieben alle in einer 
unbeholfenen Starrheit und Trockenheit stecken. 

Von den Niirnberger Kleinmeistern war Georg Pencz zu 
Hirschvogel bereits in den Jahren in ein naheres persénliches Verz 
haltnis getreten, da dieser noch in seiner Vaterstadt lebte*”). Obz 
gleich er nur um wenige Jahre Alter als unser Kiinstler war — Pencz 
war 1500 geboren —, so scheint er doch in kiinstlerischer Beziehung 
einen nicht zu unterschatzenden Eindruck auf ihn gemacht zu haben. 
Vielleicht war er es sogar, der den damals schon vielseitig tatigen 
Hirschvogel auf die Graphik hinwies und durch sein Beispiel dazu 
ermunterte. Das starke Gestikulieren seiner Personen, die vor allem 
den Zeigefinger immer weit von sich abstrecken””’), kehrt in den 
Bibelillustrationen Hirschvogels in einer die dramatische Kraft seines 
Vorbildes nicht erreichenden, dafiir aber desto aufdringlicher wirkenz 
den Weise oft wieder. 

Neuerdings hat Heinrich R6ttinger*”) eine Reihe von Holzz- 
schnitten fir Georg Pencz in Anspruch genommen. Ohne diesen inz 
teressanten Forschungen kritisch gegeniiberzutreten, notieren wir nur 
den unter Nr. 3 abgebildeten Holzschnitt auf drei Blattern, der im 
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linken Drittel die mythologische Szene darstellt, da Diana den Ak- 
tion in einen Hirsch verwandelt; das iibrige zeigt eine Hirschjagd. 
Der Schnitt scheint fiir ein Gedicht des Hans Sachs hergestellt zu 
sein, das dieser am 9. Mai 1530 geschrieben hat*”). Die Meinungen 
iiber den Zeichner des Blattes schwankten bisher zwischen Cranach 
und Beham, doch scheint R6ttinger mit der neuen Zuweisung an Pencz 
das Richtige getroffen zu haben. 

In der Hirschjagd werden wir des 6fteren an Diirer erinnert: 
der ,,kleine Kurier“ erscheint wieder im Vordergrunde, der fliehende 
Hirsch und die ihm folgende Meute erinnert an die Budapester Diirerz 
zeichnung. 

Wir werden mit diesem Holzschnitt direkt zu verschiedenen 
Hirschvogelschen Blattern geleitet. Zunachst die Jagdgruppen zeigen 
eine frappante Ahnlichkeit mit denen unseres Meisters. In den beiz 
den Zeichnungsserien kehren sie haufig wieder; auch das gespannte 
Netz und die hinter Baumen versteckten Treiber finden wir dort. 
Der in der Verwandlung begriffene und von seinen Hunden angez 
fallene Aktaon bildet die Darstellung der Radierung B.6. In beiden 
Fallen — in der Hirschjagd wie in der Aktaongruppe — scheint aber 
auch der Holzschnitt nicht der primare Entwurf zu sein, sondern es 
macht den Eindruck, als ob beide Kiinstler aus derselben Quelle gez 
schépft haben. Diirer und Breu, vielleicht noch ein unbekanntes 
Glied, fiihren zu der ersten Darstellung; dem Aktdon muf ein italiez 
nischer Holzschnitt zugrunde gelegt sein. 

Jedenfalls ist die Verbindung der beiden beschriebenen Blatter 
nicht uninteressant und berechtigte an dieser Stelle zu einer eingehen- 
deren Besprechung. 

Den anderen Kleinmeistern steht Hirschvogel fremd gegenz 
iiber **). Man kénnte diese Gruppe auch als die der Genremeister bez 
zeichnen, die jedoch daneben noch ein anderes Gebiet in reichem 
Mafe gepflegt haben: das Ornament. Obgleich ihre Ornamentstiche 
fiir das Kunstgewerbe von grofer Bedeutung waren und viele Gegenz 
stande nach ihnen zur Ausfithrung gelangten, so haben diese Kiinstler 
fir die Entwicklung der Ornamentformen doch wenig Neues beigez 
tragen. ,,Der Ornamentschatz der Kleinmeister erscheint uns sehr 
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reich und iippig. Aber die Ornamentengrammatik, mit der sie arbeiten, 
ist eigentlich sehr diirftig *’).“ 

Hier tritt Hirschvogel souveran auf, hier ist er der vollkommene 
Renaissancekiinstler, der sich nicht an die hergebrachten Formen bin- 
det, sie wohl in origineller Art verwertet, aber seinen Blick haupt- 
sachlich auf das Neue richtet und somit die Ornamentengrammatik 
der deutschen Renaissance belebt und bereichert. 

Nur ein Kiinstler tritt ihm hier als Rivale zur Seite, dem er viel: 
leicht manchen Hinweis verdankt und mit dem er in einigen Punkten 
parallel zu gehen scheint. 

Peter Flétner, der als ein Bahnbrecher der deutschen Rez 
naissance und ,,einer der selbstandigsten und originellsten Kunstler 
dieser Epoche‘‘*”) seit dem Jahre 1521 in Nurnberg wirkte, ent- 
wickelte seinen reichen Formenschatz aus italienischen Quellen. Or-z 
namentstiche hat er nicht geschaffen, sondern im Holzschnitt eine 
Reihe von interessanten Maureskenmustern, Saulen und Kapitalen 
verOffentlicht, die sich alle durch ihre pragnante und feine Ausfth- 
rung auszeichnen. 

Es ist schwer, der Frage iiber das Verhaltnis der beiden Kinst- 
ler gerecht zu werden, denn man méchte gerne eine gewisse Beein- 
flussung Hirschvogels annehmen, muf aber von direkten Anhalts- 
punkten absehen, da die hauptsachlich hier in Betracht kommenden 
Werke Flotners — die Illustrationen zu den beiden Biichern des Riz 
vius *””) und die Grotesken der Wyssenbachschen Maureskenfolge — 
jedenfalls nach den Hirschvogelschen Ornamentblattern verdéffent- 
licht wurden, wenn ihre Entstehung auch einige Jahre frither zu ver- 
anschlagen ist. 

Lichtwark **) machte auf eine interessante Kongruenz eines Mauz 
reskenmusters der beiden Meister aufmerksam*”), wobei er es unent- 
schieden sein lassen will, ob Flotner Hirschvogels Entwurf, oder ob 
sie beide eine fremde Vorlage verwertet haben. Das Letzte scheint 
in diesem Falle das Wahrscheinlichere, denn Flétners Werke weisen 
einen so einheitlichen Charakter auf, wahrend bei Hirschvogel doch 
Schwankungen zu bemerken sind, daf wir mit Lange*”) eher von einer 


Ankniipfung an die Ornamentik des Niirnbergers denken miissen. 
Schwarz, Hirschvogel 14 
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Die beiden Pokale B.91 und 92 erinnern z. B. in ihrer ftir Hirschz 
vogel etwas zu glatten Eleganz an Flétner. Man vergleiche den Po- 
kal B. 90 mit Flétners Holzschnitt (Reimers 73) *) und beachte die 
vier Kartuschen der 1540 datierten Zeichnung einer Dolchscheide in 
der Universitatsbibliothek zu Erlangen *’), da Flétner bereits einige 
Jahre vor Hirschvogel eine Verbindung von Maureske mit Rollwerk, 
wenigstens in einer Zeichnung, versucht. 

Im iibrigen stehen sich die beiden Kiinstler ihrem Charakter nach 
vollig fern. Sie haben beide die iiber die Alpen heriibergekommene 
Kunst der italienischen Meister studiert, doch hat jeder nach seiner 
Veranlagung seinen Nutzen aus ihr gezogen. — 


Mit dem neuen Jahrhundert zog eine neue Kunstanschauung 
im Norden ein. Italien war die Kornkammer, welche die nach frischer 
Nahrung Hungernden speiste. Seitdem Diirer in Venedig war, zog 
es fast jeden nach dem sonnigen Siiden, wo er dann reich beladen an 
neuen Eindriicken heimkehrte. Nur wenige blieben zuriick, aber auch 
zu ihnen drang die Kunde von der Wiedergeburt der Kunst. Biicher 
und Flugblatter kamen heriiber und boten ihnen einen Ersatz fiir das 
nicht selbst Erschaute. Die Werke der grofien Meister, eines Manz 
tegna, Raffael, Michelangelo, Giulio Romano und Andrea del Sarto 
wurden von geschickten Stechern in grofsen Schulen kopiert, ihre 
Zeichnungen — in denen sie sich auch des Kunstgewerbes annahmen — 
vervielfaltigt, so daf} ihr Ruhm nicht nur im eigenen Lande erbliihte, 
sondern auch in fernen Gegenden ihre Kraft wirksam wurde. Daneben 
lieferten diese Stecher eine Fille von ornamentalen Entwiirfen, die 
wie eine reiche Saat in alle Lander gingen und dort in neuer Pracht 
ihre Keime trieben. 

Seitdem Diirer der italienischen Renaissance die Tore Deutsch- 
lands gedffnet hatte, flutete der Strom unaufhaltsam herein. Zwar 
wurden diese Vorlagen von den deutschen Stechern in den ersten 
Jahrzehnten — mit Ausnahme der Hopfer — nicht direkt kopiert, doch 
Einzelmotive haufig benutzt ’). Den neuen Anregungen konnte sich 
niemand mehr verschliefen. 

DafS Hirschvogel mehrere italienische Blatter figirlichen In- 
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haltes fast getreu nachahmte, haben wir bereits festgestellt. In 
seinen Ornamenten beniitzt er wohl die Werke der Italiener, aber doch 
nur insoweit, dafs man von einer Befruchtung seines eigenen Formenz 
schatzes und einer geschickten Ausbeute des Neuen sprechen kann. 

Dievielverbreiteten HochfiillungendesZ oan Andrea(B.21—33) 
[von denen allerdings neun von Antonio da Monza entworfen und 
gestochen und die tibrigen drei nur von Zoan Andrea ausgefiihrt 
wurden, wahrend Antonio auch hierzu die Zeichnungen lieferte™) —] 
haben sicherlich bei den Hirschvogelschen Zierleisten B. 100 und 
S. 148 Pate gestanden. Fiir den gesamten nordischen Ornamentstich 
war die Wirkung dieser grofen prachtigen Blatter ganz auferordent- 
lich. Bei Flétner, den Kleinmeistern””’) und selbst noch in einem 
spaten Stiche des Aldegrever (B. 286 von 1552), auch bei den Niez 
derlandern — so bei dem Monogrammisten W. I. ***) — finden wir sie 
wieder ””’). 

Wichtiger scheinen fiir unsern Kiinstler die Stiche des Agostino 
Veneziano, denen er auch figiirliche Kompositionen, wie die von 
sabinischen Kriegern erschlagene Tarpeia (B. 185 — Hirschvogel B. 9) 
entnommen hatte, gewesen zu sein. Seine friihen Blatter (B. 559—561 
und 563) von 1521, die noch in Rom entstanden sein miissen, da er 
als hervorragendster Schiiler des Marc Antonio arbeitete, gehen haupt- 
sachlich in den niederlandischen Formenschatz iiber. Dagegen er-z 
innern die Henkel mit Lowenklauen und Schlangenleibern, die Hirsch- 
vogel haufig verwendet, an seine 1530 und 1531 datierten Vasen ***) 
nach antiken Vorbildern. 

Vielleicht rithren auch die von Hirschvogel radierten Saulen- 
entwiirfe (S. 155 und S. 156) von ihm; jedenfalls finden sich starke 
Anklange, die in den iibrigen italienischen Architekturvorlagen sonst 
nirgends wiederkehren. Man vergleiche Hirschvogel S. 156 mit Ago- 
stinos Stich B. 529: das geschwungene Muster des Stylobats ist bei 
beiden dasselbe. 

Die venezianische Formenwelt hat er griindlicher studiert als das 
ibrige Italien. Auch die dort entstandenen Druckwerke miissen ihm 
vorgelegen haben, vor allem die in Venedig 1499 erschienene Hypnero- 


tomachia des Polifilo. Dort begegnet man den aus Lorbeer und 
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Friichten gebildeten Laubfestons, der Schale oder dem geflochtenen 
Korb mit Laub und Friichten, dem gefliigelten Kopf B. 93 und dem 
Sonnengesicht B. 84, das er jedoch, anstatt in Laubwerk, zwischen 
hangenden Tiichern gibt (S. 149). 

Auf noch eine Quelle wollen wir hinweisen, die fiir Hirschz 
vogel ergiebig gewesen zu sein scheint. Der in Rom und Bologna 
titig gewesene Giulio Bonasone benutzt fiir die reichen Umrah- 
mungen seiner nicht eben bedeutenden Blatter viel Rollwerk, das 
unser Kiinstler in seinen Schrifttafeln, wie bereits dargetan, so wirz 
kungsvoll zur Anwendung brachte. Auch in den Sphinxen mit L6- 
wenklauen und weiblichen Gestalten mit Bocksbeinen scheint er auf 
ihn zuriickzugehen. 

Da die gesamte Kunstentwicklung jener Tage sich unnte? dem 
Banne italienischer Einfliisse vollzog, so kommt es hier weniger auf 
das Woher, als auf das Wie an. Hirschvogels Ornamentik weist einen 
durchaus frischen und gesunden Zug auf, es sprudelt da iiberall eine 
frohe Lebendigkeit hervor, die nichts von Epigonentum an sich hat, 
die vielmehr freudig das Neue ergreift, um es zu niitzen und in 
ihrer kerndeutschen biederen Art neugepragt und neugemiinzt in der 
eigenen, wenn auch manchmal etwas herben Sprache wieder zum 
Ausdrucke zu bringen. — 


Haben wir bei der Erklarung der Einfliisse, die auf Hirschvogels 
Kunst gewirkt haben, lange verweilen miissen, so werden wir uns 
bei den Anregungen, die seine Blatter auf seine Zeitgenossen und 
Nachfolger tbten, kiirzer fassen k6nnen. 

Die Beschaftigung mit so vielen Dingen hinderte den Kistler 
daran, Gesellen und Schiiler in seiner Kunst heranzubilden. Eine 
Werkstatt, wie sie seine Niirnberger Zeitgenossen hatten, hat er 
sicherlich nicht gehabt. Ob er tberhaupt als Graphiker zu seiner Zeit 
Beachtung gefunden und ob seine radierten Blatter geschatzt wurden, 
dafiir fehlt jeder Anhaltspunkt. Er selbst scheint besonderen Wert 
auf seine Leistungen auf dem Gebiete der Mathematik gelegt zu ha- 
ben, denn mit einem gewissen nachdriicklichen Stolz brachte er die 
Symbole dieser Wissenschaft auf seinen Selbstbildnissen an. — 
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In den meisten kunstgeschichtlichen Betrachtungen des sechzehnz 
ten Jahrhunderts wird der Name Hirschvogels zusammen mit dem 
von Lautensack genannt, obgleich beide Kiinstler von einer ganz ent: 
gegengesetzten Naturanschauung ausgehen. 

Hans Sebald Lautensack, um zwei Jahrzehnte jiinger als 
Hirschvogel, aus Bamberg stammend und zuletzt in Wien tatig, er- 
strebte in seinen Landschaftsblattern das gerade Gegenteil von dem, was 
Hirschvogels Kunst charakterisiert. Wahrend Hirschvogel den Ge-z 
samteindruck dadurch erhoht, dafi er das Einzelne unterdriickt und 
mit besonderem Nachdrucke den Blick in die Tiefe leitet, die Flache 
sich dehnen lat und dem Auge Stiitz- und Ruhepunkte bietet, da 
es bis in die weite Ferne zu wandern hat, la8t Lautensack den Vorder- 
grund mit allen Einzelheiten in seiner ganzen Uppigkeit erstehen, 
durch dessen Gewirr man erst durchdringen mu, um sich dann mith- 
sam fortzuschleppen bis zu den bewaldeten HGhen, die den Abschluf 
bilden. Ein unruhiges Brausen und barockes. Rauschen zieht durch 
Baum und Strauch; ein Zuviel, das ermiidet, umfangt uns in diesen 
malerischen Winkeln, die aber trotzdem eines gewissen Reizes nicht 
entbehren. Was bei Hirschvogel verstandlich — das Negieren der 
Einzelform —, wirkt hier eher als Unvermégen: das Studium der Naz 
tur ist ein fliichtiges, der Baumschlag und das Laubwerk sind schez 
matisiert, die Raumklarheit ist verschwommen und die Haufung der 
Motive erhoht nicht ihre Funktionswerte. 

Trotz dieser Verschiedenheiten der beiden Kiinstler ist der Ab- 
stand, der sie trennt, nicht so grof}, daf} keinerlei Bezichungen zwi- 
schen ihnen bestanden. Vielmehr sind einige Blatter des Jiingeren 
schwer ohne Hirschvogel zu denken. Anfangs ist der Einflu8 Alt- 
dorfers deutlich, dann wendet er sich mehr zu Huber, der eine viel 
starkere Wirkung auf ihn ausiibt als der Regensburger Meister. Die 
Behandlung der Atmosphiare erinnert an ihn, da er in der Radierung 
B. 24 die fiir Huber charakteristische Strahlenform der Sonne ver- 
wendet. Das aus zwei Platten bestehende Blatt B. 32/33 von 1551 
scheint auf Hirschvogel zuriickzugehen *”); ebenso ist dieser Einflu& 
in den Landschaften von 1553, besonders ikonographisch in den 
Baum-, Architekturz und Briickenmotiven zu spiiren. Dann aber 
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wendet sich Lautensack nach den Niederlanden, Patinir und Bles 
werden seine Fiihrer. — 

Zwei unbekannte Graphiker schlieSen sich in ihren landschaft- 
lichen Darstellungen an Hirschvogel an: Der seltene Meister S P*”) 
erinnert besonders in seiner 1573 radierten Seelandschaft mit dem 
weitgestreckten Horizont, der Baumkulisse im Vordergrund und der 
Felsenburg an die von unserem Kiinstler so haufig angewandte Art. 
Mehr zu Lautensack neigt dagegen der Monogrammist HWG*”), 
doch ist auch er nicht ohne Hirschvogels Vorbild denkbar, dessen 
typischen Landschaftscharakter er barock variiert. — 

Reicher ist die Gefolgschaft auf dem Gebiete der Ornamentik. 
Wenngleich hier die grote Vorsicht bei der Aufstellung von Abz 
hangigkeitsverhaltnissen geboten ist, so lassen sich doch verschiedene 
Erscheinungen wenigstens auf Anregungen unseres Kiinstlers zuriickz 
fiihren. Der hauptsachliche Fortschritt wird aber durch die genauere 
Kenntnis der italienischen Renaissance bedingt, so daf§ das Verdienst 
einer Weiterverbreitung und Belebung des Ornamentes fiir Hirschz 
vogel nicht allzu hoch und nur als das eines anregenden Zwischenz 
gliedes bewertet werden darf. 

Virgil Solis, der mit grofsem Geschick und mit leichter Hand 
die meisten seiner deutschen und auslandischen Vorbilder kopierte, 
zeigt in seinem reichen Werke auch Anklange an Hirschvogel. Seine 
Vasen unterscheiden sich manchmal nur durch die grazidse Linienz 
fiuhrung und den delikaten Strich der Radiernadel von den Hirschz 
vogelschen Entwiirfen, deren ornamentale Motive wir hier alle wie- 
derfinden *”): die gewundenen Henkel aus Schlangenleibern und Lé- 
wenklauen, die Faunsmasken, Greife und phantastischen Tiere aller 
Art — alles das erlebt bei Solis eine Wiedergeburt in eleganter frisier- 
ter Form *”). In den Umrahmungen der Portrats und allegorischen 
Figuren ,,schwebt ihm die Weise des Hirschvogel vor“ *"), doch wirkt 
sein Rollwerk schwerer und erinnert mehr an plastische Vorlagen. 
Seine Jagdfriese (B.366—388) zeigen haufig eine merkwiirdige Ahnlichz 
keit mit den Hirschvogelschen Jagddarstellungen. 

Das kiinstlerische Erbe des Virgil Solis tritt Jobst Amman an. 
Zu seinen Jagdszenen (A. 83—90) wird er die Friese seines Vorgangers 
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benutzt haben; auffallig ist A. 86, da der Bar in der gleichen Stellung, 
wie es die Hirschvogel-Zeichnung R. 29 wiedergibt, eine Lanze zerz 
bricht. Amman hat auch das Wappen der Haller von Hallerstein 
mehrmals bearbeitet, zweimal in Radierungen und einmal als Holzz 
schnitt*”), doch ist die Zeichnung der Helmdecke nicht so fein durchz 
gefiihrt wie bei Hirschvogel. 

Der Meister von 1551 steht eher mit Solis als mit Hirschvogel 
in Verbindung, doch wird er wohl selbstandig aus italienischen Quel: 
len geschépft haben. Dagegen liefSe sich bei dem Monogrammiz 
sten M M von 1552 *") noch eine Verwandtschaft feststellen. Das 
Blatt mit der Darstellung eines Elefanten zeigt in der reichen Umrahz 
mung stark ausgebildetes Rollwerk; Satyrweiber, Faunsmasken und 
Kraniche fiithren direkt auf die Hirschvogelschen Vorbilder zuriick. 

Der produktivste Ornamentkiinstler, der im dritten Jahrzehnt 
von Westfalen aus den deutschen Markt itberschwemmte, der die 
reichste Nachahmung fand und dessen Blatter am haufigsten von 
allen Ornamentstechern zur praktischen Verwendung gelangten, ist 
Heinrich Aldegrever. In seinen Grotesken von 1549 und 1550 
(B. 283—286) ist die Kenntnis Hirschvogelscher Blatter unbedingt 
vorauszusetzen, vor allem muf er B. 99 in Handen gehabt haben, da 
hier eine auffallende Verwandtschaft vorliegt *”’). 

Damit ist die Reihe der aufzufiihrenden Kinstler, bei denen sich 
Spuren des Hirschvogelschen Werkes zeigten, erschopft. Es sind nur 
immer kleine Ansatze, die sich feststellen liefien; einen tief eingreifen- 
den Eindruck haben seine Arbeiten nicht hinterlassen — ihr Einfluf 
verblafte, wie der Name ihres Schépfers. Andere Kunstwerte be- 
gannen sich Geltung zu verschaffen, andere Anschauungen trieben 
die Menschen zu anderen Ausdrucksformeln. 

Obgleich Hirschvogels Kunst — zumal in seinen Landschaften 
— manches moderne Gefiihl in sich birgt, so war er doch als Rez 
naissancemeister ein letzter Sprofs einer untergehenden Epoche. Eine 
Zeit der Erschopfung war gekommen, politische und geistige Wirrz 
sale zertraten die Saat einer neu aufkeimenden Schaftensfreude. 
Deutschland verarmte und ward unselbstandig in seinem Denken 
und Empfinden. 
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Doch die Sonne, die damals verblafite, hat zwar einer langen 
Nacht weichen miissen, erstrahlte aber aufs Neue, als das Selbstbe- 
wuftsein aus dem Schlafe erwachte. 

Wir aber, die wir mit historisch geschultem Blick in einer Zeit, 
da das Alte neues Leben gewinnt und der Geist vergangener Jahr: 
hunderte befruchtend auf das Schaffen unserer Tage wirkt, riickw4rts- 
schauen, wenden uns mit besonderer Liebe dem Zeitraume zu, mit 
dem uns sichtbare Faden verbinden. 

Auch diejenigen gewinnen unser Interesse, die nicht als die 
grofen Fiihrer und Bahnbrecher zu betrachten sind, deren Wirken 
und Schaffen aber beigetragen hat, das Bild einer bedeutenden Zeit 
zu beleben. Wir wollen uns an dem bunten Reigen einer bewuft 
strebenden Generation erfreuen und erheben und dankbar die Anz 
regungen aufnehmen, die die Erkenntnis ihres Lebens uns bietet. 

Auch Augustin Hirschvogel verdient es, der Vergessenheit ent- 
rissen und sein Bild in das richtige Licht gesetzt zu werden. Er ist 
ein Symbol deutscher Kraft, sein vielseitiges K6nnen und Wirken ein 
bewundernswertes. Darum sei sein Name in Ehren genannt und sein 
Andenken bewahrt. 
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I. Augustin Hirschvogels Leben. 


1) Die Niirnberger Patrizier Hirschvogel, nach denen das Hirschvogelhaus und die Hirschel- 
gasse benannt sind, gehdren einer anderen Familie an. Vgl. Wirfel, Histor., geneal. und diplom. 
Nachrichten z. Erlaut. d. niirnberg. Stadt- und Adelsgeschichte, 1767, II, p. 500ff.; Dr. Joh. 
Martin Trechsel, Verneuertes Gedachtnis des Niirnbergischen Johannis-Kirchhofs, 1735, p. 318; 
Lochner, Johann Neudo6rffer, Nachrichten von Kiinstlern... Wien 1875, p. 147; Friedrich, Augustin 
Hirsvogel als Tépfer, Niirnberg 1885, p. 3. 

Was ubrigens die Schreibweise des Namens Hirschvogel betrifft, der nach Friedrich p. 3 
und Lang (i. Ztschr. f. Kst. und Antiquitat. Smlr. II, 1885, p. 210) richtiger Hirsvogel oder Hirs- 
fogel zu schreiben ware, da in Bezug auf das Wappen das Wort als Hirsevogel-Griinfink zu 
deuten ware, so sei darauf verwiesen, dafi der Kiinstler selbst zweimal seinen Namen mit ,,sch“ 
schrieb namlich 1. in eigener Unterschrift in dem Manuskripte seiner im Wiener Stadtarchiv be- 
wahrten Anleitung der Mefikunst, und 2. auf dem ebendort bewahrten Rundtische mit dem 
Plane der Stadt Wien. 

Da unserem modernen Sprachgebrauche die vollere Form sich mehr anpaft, so sei die 
in der Kunstliteratur bereits seit langem eingebiirgerte Schreibweise ,,Hirschvogel‘‘ beibehalten. 

Augustin Hirschvogels Wappen (cf. die Radierungen B. 130, B. 39-+ 40, B. 4, B. 80) zeigt 
einen Vogel mit ausgebreiteten Fliigeln auf einer Mauer stehend. 

2) Lochner, p. 147. 

3) Innere Laufergasse Nr. 5. 

4) Hampe, Ratsverlasse 1149. 

5) Irechsel-a, a. ©., p. 318; Sp. 2. 

6) Lochner, p. 151. 

7) Lochner, p. 150. 

8) Hampe, Ratsverlasse 3386. 

9) Trechsel a. a. O., p. 318. 

10) Die verschiedenen Geburtsdaten, wie 1488 bei Friedrich und Wingeroth, 1506 bei 
Passavant, Lichtwark und Wessely, 1512 bei Waeterling widerlegte bereits Lang a. a. O. 

11) cf. Bergmann, Medaillen auf berithmte und ausgezeichnete Manner...., Wien 1844, 
I, p. 286. 

12) Domanig 1895. 

13) Will 1766. 

Die wortreichen Auseinandersetzungen C. Friedrichs stiitzen sich auf vdllig belanglose 
Vermutungen, die den Verfasser hier sowie bei anderen Behauptungen irregeleitet haben. 

14) Lehnert o. J., I, p 651, und Fischer 1914, p. 135. 

15) Urkunden VIII. 

16) Urkunden XIV. 

17) Lochner, p. 149. 

18) Lange-Fuhse, Diirers schriftlicher Nachlaf, 1893, p. 1. 

19) Lochner, p. 19 und p. 151. 
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20) Will III, 915, Bl. 19 — Frdl. Mitteilung des Herrn Archivrat Dr. Mummenhoff in 
Nurnberg. 

21) Urkunde I. 

22) Urkunde II. 

23) Urkunde III. 

24) Urkunde IV und V. 

25) Urkunde VI. 

26) Kunst und Handwerk, VII, 1904, p. 488. 

27) Urkunde VIII. 

28) Urkunde X. 

29) Urkunde XII. 

30) Urkunde XIII. 

31) Urkunde XIV. 

32) Friedrich, p. 17 ff. 

33) Urkunden XV und XVI. 

34) So bereits richtig aufgelést von Lang, 1885, p. 210. 

35) Lochner, p. 1. 

36) Neue Beitrage zur Lésung der Hirschvogel-Frage in Kunst und Kunsthandwerk, Wien 
XVI, 1913, p. 407 ff. 

37) Ich zitiere hier nach Stengel. 

38) Stengel a. a. O., p. 480. 2 

39) Hafen, oberdeutscher, heute noch gebrauchlicher Ausdruck fiir ein ziemlich gleich- 
formiges, rundes henkelloses oder zweihenkeliges Gefafs. 

40) Dies beweist u. a. der Artikel des K6lner Birgermeisters Thewalt i. Ztsch. f. christl. 
Kunst I, 1888, p. 93 ff. 

41) Falke, Gesch. d. deutschen Kunstgewerbes 1888, p. 155. 

42) Kst. und Ksthdwk., 1904, p. 486ff. und Bunte Hafner-Keramik, Wien 1906. 

43) A. a. O., p. 469. 

44) Urkunde XI. - 

45) Urkunde IX. 

46) Urkunde XXIV. 

47) A. a. O., p. 468. 

48) Gebel gof} die Bildnisse von H.s Freund Jacob Seisenegger, Ulrich Stark, dem Hirsch- 
vogel sein Buch iiber die Geometrie widmete, Leopold Heyperger und von einem Haller, deren 
Wappen H. radierte. Ndaheres hieriiber bei Stengel. 

49) Stengel i. Anzeiger des German. Mus. 1908, p. 22ff., 62ff., 78 ff. 

50) Urkunde XV. 

51) Urkunde XVI. 

52) Urkunden XVII, XVII und XIX. 

53) Anzeiger des German. Mus. 1908, p. 80. 

54) Jahrbuch der Kunsts. d. allerh. Kaiserh. Wien V, Urkunde Nr. 4473. 

55) Bemiihungen des Verfassers in dieser Richtung blieben erfolglos. 

56) In einem Schreiben der Stadt Laibach von 25. November 1544 — Jahrbuch d. allerh. 
Kaiserh. Wien V, 1887; Reg. 4114 — an Konig Ferdinand I. wird in einer Bauangelegenheit be- 
richtet, daf die ,,Comissari maister Anthoni de Fadaldi und maister Augustin Hiersfogl er- 
khundigung halten sollen“. 

57) Moltheim, Bunte Hafner-Keramik, 1906, p. 22. 

58) Urkunde XVII. 

59) Urkunde XX. 
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60) Will, Niirnbergische Miinz-Belustigungen, 1766. Bergmann 1844, p. 289. Erschienen im 
Speculum orbis terrae Gerardi de Judaeis, Antwerpen 1593, fol. 16. Nach M. Koch, Blatter fiir 
literarische Unterhaltung, 1843, Nr. 117, beurteilte der bekannte Astrologe Johannes Kepler, der 
eine verbesserte Ausgabe dieser Karte herstellen sollte, im Jahre 1616 Hirschvogels Landkarte 
als ,,ziemlich weitlaufig und unproportionirlich, auch viel Falschungen der Namen enthaltend“. 

61) Abraham Ortelius Theatrum orbis terrarum, 


Antwerpen 1542, Karte 41, Antwerpen 1595, Karte 93, 
»”» 15/2 ” 74, ” 1601, ” epee 
» 1584, ,, 81, 


auch im Speculum orbis terrae Gerardi de Judaeis, Antwerpen, 1593, fol. 17. 

62) Urkunde XXI. 

63) Doppelmayr 1730, p. 156, und Will 1766 schreiben ihm auch Kenntnisse in der Astro 
nomie zu, doch lassen sich hieriiber weiter keine Zeugnisse anfiihren. 

64) Moltheim, i. Kst. u. Ksthdwk. 1904, p. 487. 

65) Matthes Gebel fertigte 1543 die Bildnismedaillen von Hirschvogel und Seisenegger. 

66) Urkunde XXII. — Nach Walcher, Hafner-Keramik, 1906, p. 32, Das Haus Nr. 938. 

In dieser Urkunde erscheint Franz Igelshofer als Zeuge. 

67) B. 77, 3, 4, 62. é, 

68) Nehring, Uber Herberstain und. Hirsfogel, Berlin 1897, und Hirsfogels Bezichungen 
zu Herberstains Werken, Repertor. f. Kunstwiss. XX, 1897, p. 121—29. 

69) Urkunden XXIV. 

70) Siehe auch Urkunden XXVII. 

71) Urkunden XXV. 

72) Urkunden XXXIII. 

73) Urkunde XXXI. 

74) Urkunde XXXIX. 

75) Urkunde XXXVI. 

76) Camesina 1863. 

77) Urkunde XXVIII. 

78) Wellisch, Altertums-Verein, Wien 1899, p. 71. 

79) Urkunde XXX. 

80) Hirschvogel wurde auch bei der Anlage der Befestigung selbst zu Rate gezogen; die 
Elend-Bastei z. B. wurde nach seinem Modell gebaut. (Bergau 1880, p. 475.) 

81) Urkunde XXXV. 

82) Urkunde XXXII. 

83) Die Landkarte von Ungarn, kopiert in Ortelius, a. a. O. 1537, fol. 56 und 1584, fol. 
83. Das Original ist unbekannt. — Denis 1782, p. 534, und Bergmann 1844, p. 289. 

84) Urkunde XXXV. 

85) Urkunde XLII. 

86) Urkunde XLIV. 

87) Urkunde XLVIII. 

88) Urkunde L. 

89) Urkunde LII. 

90) Urkunde LIII. 

91) Urkunde LI. 


Il. Hirschvogels illustrierte Schriften. 


92) Doppelmayer 1730, p. 156; Will 1766; Bergmann 1844, p. 283f.; Borner 1866; Stengel 
1908, p. 81. 
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93) Ernst Birk, Mitteil. d. k. k. Central-Commission, Wien IX, 1864, p. 78. 

94) Diirers Unterweisung der Messung, Niirnberg 1525. — Diirers Werk war als erstes auf 
diesem Gebiete die Veranlassung zu einer ganzen Reihe theoretischer Schriften, die von diesem 
Zeitpunkte ab in Niirnberg erschienen. Sicher ist auch Hirschvogel dem Vorbilde Diirers ge- 
folgt und hat sich in manchem eng an ihn angeschlossen. In der Widmung z. B. fiihrt er wie 
Diirer — Lange und Fuhse, a. a. O. p. 181; Heidrich, Diirers schriftl. Nachlaf, Berlin 1908, 
p. 223 — dieselben Arten von Kunsthandwerkern auf, denen die Schrift dienen soll. (Diirer: 
»nicht allein den Malern, sondern Goldschmieden, Bildhauern, Steinmetzen, Schreinern und 
allen den, so sich das Maf} gebrauchen.“) 

95) Plattengrofe 17,5 >< 12,5 

96) H. F. Massmann, Kunstblatt des Tiibinger Morgenblattes 1832, XXVI, Nr. 8, p. 31. — 
Birkvava-e ©] pars t- 

97) Bartsch 135. Z 

98) Weitere Anderungen sind folgende: Die Schraffierungen der Blatter 7, 15, 16, 17, 19 
und 20 sind in der Holzschnittausgabe wechselseitig. Tafel 21 der rad. Ausgabe: DI FORDER 
LINI DES ESTRIHCS; Holzschn. Ausg.: DI FODER LINI DES ESTRICHS. 

Tafel 22 der rad. Ausg.: AVS DEM GRVNT DER PERSPECTIVA INS AUG GEZOGEN, 
darunter. ANDEILVNG DES GRVNCZ DER PERSPECTIVA. — Holzschn. Ausg.: AVS DEM 
GRVNT IN DI PERSPECIIVA DES AVGS AVFGEZOGEN, darunter: AUSDEILVNG DES 
GRVNCZS DER PERSPECTIVA. 

Tafel 24 der rad Ausg. mit Schrift, Holzschn. Ausg. ohne Schrift. 

Tafel 33 der rad. Ausg.: QVADRATVR GEOMETRIA — fehlt in der Holzschn.-Ausgabe. 

99) saa: O-Leps285; 

100) Erstmalig erwahnt von Borner, 1866. 

101) Auf die Beziehungen Hirschvogels zu Herberstain hat zuerst der Berliner Zoologe 
Prof. Dr. A. Nehring durch seinen Artikel im Repertorium fiir Kunstwissenschaft (1897) und 
eine kleine Schrift desselben Jahres hingewiesen. 

102) Fiir die Bedeutung der ,,Moscovia“ sprechen die vielen inzwischen erschienenen Aus- 
gaben: 1550 italienische Ubersetzung, Venedig. 1551 Neudruck von Lazius in Basel. 1556 ver- 
mehrte und verbesserte Ausgabe, Basel. 1557 Neudruck, Antwerpen. 1563 Ubersetzung der 
lateinischen Ausgabe durch Heinrich Pantallon, Basel. 1571 Neudruck, Basel. 

103) Conr. Gesner, Historia Animalium, Ziirich 1551, 

104) Nach der Karte von 1549 wurden mehrere Kopien in Holzschnitt hergestellt (cf. 
Katalog). 

105) Ohne Datum und Monogramme des Kiinstlers. Hirschvogel lie die Signatur auf den 
meisten seiner Wappenblatter fort. 

106) 2 Exemplare in der Wiener Hofbibliothek und 1 Exemplar in der K. K. FideicCommiss- 
Bibl. zu Wien. 

107) Fr. Adelung, Siegmund Freiherr von Herberstain, St. Petersburg 1818. (Enthalt eine 
lithogr. Nachbildung der Hirschvogelschen Landkarte von 1549). 

108) Inv. No. 6770. 

109) B. 13 fehlt in dem Bande, gehért aber zweifellos zu der Serie. 

110) Herberstains Selbstbiographie in Fontes Rerum Austriacarum, Wien 1855, Bd. Ip. 140% 
»,.Des Leych Ich neben anderen hab geholfen in die Khirchen zu tragen. Got waiss, das mir 
mein hertz und Leyb beschwart war.‘ 

111) Nehrings Vermutung, daf das Blatt B. 14 erst 1548 oder 1549 hergestellt sein kénne, 
da Sigismund II. erst 1548 zur Regierung kam, ist falsch, da ein Exemplar der betr. Radierung 
das Datum 1546 tragt. (Siehe die Abb. Jahrbuch d. allerh. Kaiserh. Wien, VII, 1888, p. 45). 
Demnach ist auch Nehrings Angabe, dafs Sigismund II. dargestellt sei, in Sigismund I. abzuz 
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andern. Doch besteht die Vermutung, dafi B. 13, diejenige Radierung der Folge, die in dem 
kolorierten Prachtexemplar nicht mit aufgenommen ist, den zweiten Herrscher Polens darstellt. 

112) Diese Radierung befindet sich auch in den anderen Exemplaren der Commentarii 
von 1549. Eine Holzschnittkopie mit der Jahreszahl 1556 in der deutschen Ausgabe des Werkes, 
Wien 1557. Eine voéllig verinderte Holzschnittkopie (Basilius in einer Halle sitzend), 1551 datiert, 
in den Baseler Ausgaben von 1556, 1563 und 1567. 

113) Das ungarische Wappen nur in dem kolorierten Exemplar. 

114) Dieses Blatt als verdanderte Holzschnittkopien in den anderen Ausgaben der Moscovia. 

115) S. Laschitzer, Jahrbuch d. allerh. Kaiserh., Wien 1888, p. 46. 

a6) B: 12, 14,15, “17, 18. 

EZ) chy p. 123 u. 124. 

118) a. a. O. p. 46. 

119) Diese Ansicht vertritt auch Hildegard Zimmermann, Jahrbuch XXXVI, 1915, p. 39. 

120) Repertor. 1897, p. 128. 

121) Als Holzschnitte in ungefahr halber GréSe und teilweise wechselseitig in mehreren 
Werken Herberstains abgedruckt. Auch finden sich verschiedene der Radierungen in Exemplare 
eingefiigt, so z. B. sind sie in Herberstains Manuskript seiner Selbstbiographie eingeklebt. 

122) So auch Nehring a. a. O. p. 10 Anm. 

123) Bei den beiden unteren Darstellungen fehlen die seitlichen Teile der Originalbilder, 
da das Breitformat hier in ein Hochformat umgewandelt ist. 

124) Dem Format nach ist dies wohl méglich. 

125) Meinem Freunde Herrn Rechtsanwalt Dr. Aladar Kemény sei an dieser Stelle fiir 
seine Vermittlung und Ubersetzung des ungarischen Materials mein Dank ausgesprochen. 

126) Drei lateinische Briefe Perényis von 1542 im Kaiserl. Hausarchiv zu Wien. Hung. 1542, 
2G oy Sa Se Sea ea 

127) Mit seiner Unterstiitzung gab Stefanus de Galszécs sein religidses Gesangbuch (Krakau 
1536) heraus. Stefan Székely widmete ihm sein Werk ,,Istenes énekek“ (Kirchengesange) 1538 

128) Frdl. Mitteilung des Herrn Prof. Stephan Harsanyi, Oberbibliothekar der Hochschule 
in Sdrospatak. 

129) Die Gefangenschaft P.s, eingehend behandelt von Nandor Szederlényi in Geschichte 
des Komitats Heves, Bd. II. 

ISO). savas O. 

131) In Magyar Athenas, Szeben-Hermannstadt, 1767, p. 221. 

132) Geschichte der ungarischen Kunst des XVI. Jahrhunderts. 

133) Die Kenntnis dieser bisher unbekannten Quelle verdanke ich der Liebenswiirdigkeit 
des Herrn Prof. Stephan Harsanyi. 

134) Basilius Fabricius Zykszai, oratio de vita et obitu ... Gabrielis Perenii ... Vittem- 
bergae 1568: ,,Ilud exemplum pietatis illius praetermittendum non puto, quod diuturni illius 
carceris pudorem et nauseam animo nullius culpae conscio, ideoque forti ac excelso cum tole- 
raret, ut honesta aliqua pioque Principe digna oblectatione reficeretur, toediumque Captivitatis 
animo excutaret, Historias Veteris et Novi Testamenti Insigniores colligebat, appositissimeque 
inter se comparatas, pictoris, quem ad hunc usum alebat, manu, scitissime curabat efformari, 
subjectis etiam versiculis picturarum collatarum harmoniam conciunt complectentibus. Quae quiz 
dem picturae venustate Italicae subtilitatis noncarentes, nunc quoque exstant.‘ 

357-4300. 

136) Auch die erhaltenen Briefe Perényis sind lateinisch geschrieben. 

137) B. 41. — Kammerer i. Miiveszet, III, 1904, p, 86. 

138) Auch scheint er auf Perényis ungarischen Besitzungen gewesen zu sein, was aus der 
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Radierung B. 79 hervorgeht, die das Schlofs Murany in Ungarn, eine Besitzung Perényis, 
darstellt. 

139) Heller i. Serapeum 1846, p. 172ff. — Vor ihm erwahnen die Concordanz, die sonst 
wenig Beachtung gefunden hat, Waterling i. Neuer teutscher Mercur, 1809 und Bergmann 1844, 
p. 291. Spater kommt Borner i. Naumanns Archiv 1866, p. 73 nochmals darauf zuriick. 

140) K. K. Hofbibliothek, Wien 20 D. d. 327. — BlattgréBe 19,5 >< 14 cm. 

141) Titel und Vorrede cf. Beilage VIII. 

142) K. S. B. 84. — In Leder gebunden, Blattgrofe 20 >< 18 cm. 

143) Wie mir Herr Dr. Rathe frdl. mitteilte, hatte bereits Adam Bartsch die Vermutung, 
da® die Handschrift die des Kiinstlers sei, im Zettelkatalog der Wiener Hofbibliothek mit Blei- 
stift notiert, doch fehlte ihm die Kenntnis der gesicherten Handschrift. 

144) B. 39; das Blatt ist aufgeklebt, der untere Teil beschnitten. 

145) Statt reconciliavit. 

146) Die Vorrede ist auf die Riickseite des Titelblattes gedruckt. 

147) Beachtenswert ist, da& ein Blatt zweimal hintereinander vorkommt, und zwar in ver- 
schiedener Redaktion. Es ist die Darstellung des barmherzigen Samariters. Das erste Blatt 
tragt die Jahreszahl 1549 und ist so in die anderen Ausgaben der Concordanz tbernommen 
worden. Das zweite Blatt, das jedoch hier ebenfalls die geschriebenen Verse Hirschvogels 
tragt, ist von fremder Hand und zeigt das Monogramm P. M. zwischen der Jahreszahl 1549. 
Es ist dieselbe Komposition, jedoch mit verschiedenen Anderungen, vor allem mit anderem 
landschaftlichen Hintergrund, fliichtiger gearbeitet und wohl von einem unbekannten Schiiler 
stammend. Das Monogramm ist sonst nicht bekannt. — Joh. Friedr. Christ, Auslegung der 
Monogrammatum, Leipzig 1747, p. 340, erwahnt es; hiernach zitiert Brulliot, Diction. de Monogr., 
Munich, 2. Aufl. 1832, Nr. 2916. Ein Monogrammist P. M. wird von Pauli, Hans Sebald Beham 
1901, p. 164, Nr. 155a genannt, doch ist es unentschieden, ob dies derselbe ist, der Hirschvogels 
Blatt kopierte. 

148) K. S. D. 425, BlattgroBe 30,7 >< 19,6 cm. 

149) a) Berlin, Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. 2270, 52 Blatt mit 104 Darstellungen, Blatt 
1—38 in derselben Reihenfolge, dann Blatt 43, 44, 41, 42, 39, 40; 45—52. 

b) Miinchen, Kgl. graphische Sammlung, Inv-Nr. B. 356 (mit dem Titel, d. h. mit den 
Typen der Wiener Originalausgabe, jedoch ohne die darunter befindliche Radierung), 52 Blatt 
mit 104 Darstellungen, Blatt 1—34, 39—52, 35, 36, 37, 38. 

150) Aus der Sammlung des Kunsthistorikers Jos. Heller stammend. 

151) Erwahnt seien die Sammlungen: Bamberg, Kgl. Bibliothek, 54 Blatt mit je 2 Dar- 
stellungen und Text. — Berlin, Kupferstichkabinett, 43 Blatt mit je 2 Darstellungen und Text; 
auferdem ein Titelblatt der Handschriftenausgabe. — Dresden, Sammlung Friedrich August II., 
104 Blatt mit je einer Darstellung ohne Text; auSerdem 48 Blatt mit je einer Darstellung ohne 
Text. — Hamburg, Kunsthalle, 48 Blatt mit je 2 Darstellungen und Text. — Niirnberg, German. 
Mus., 45 Blatt mit je 2 Darstellungen und Text; aufferdem 10 Blatt mit je einer Darstellung 
ohne Text. — Einzelne Blitter in Budapest, Darmstadt, Dresden, Kénigsberg, London, Wien: 
Albertina. 

152) K. 1092g. Folioband, Blattgré&e 29,5 >< 20 cm. 

153) Die Bilderfolge ist hier eine ganz andere als in den anderen Exemplaren. — Ein 
weiteres handschriftliches Exemplar bespricht Waterling in Wielands Neuem teutschen Mercur 
vom Jahre 1809. Dieser damals in seinem Besitze zu Wolfenbiittel befindliche Folioband be- 
stand aus 51 Blatt mit je 2 Darstellungen mit iiber- und unterschriebenen Reimen. Dieser Band 
enthielt auch neben dem Titelblatt, das dasselbe wie das unserer Originalhandschrift ist, das 
Selbstbildnis des Kiinstlers, aber nicht — wie bei unserer Originalhandschrift — B. 39, sondern 
B. 40. 
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154) cf. die Gegeniiberstellung in Beilage Xa und Xb. 

155) Siehe den folgenden Abschnitt. 

156) Camesina, a. a. O. 1863. 

157) Urkunde XXIX. 

158) Folnesics, Jahrbuch d. Kstslg. d. allerh. Kaiserh. Wien 1909, p. 27. 

159) Urkunde XXXI. 

160) Urkunde XXIIX, 

161) Urkunde XXX. 

162) Die 6 Original-Kupferplatten im histor. Museum der Stadt Wien. 

163) Jetzt im ersten Stock des Rathauses. 

164) Ebenfalls im histor. Museum der Stadt Wien. 

165) Das Manuskript wird heute noch im Archiv der Stadt Wien bewahrt. Es umfaft 
34 Blatt im Format 21><29 cm und ist in geprefitem Leder gebunden. Blatt 1—3 sind leer, auf 
Blatt 4—8 sind handschriftliche Tabellen, 9-14 enthalten die mit Tinte gezeichneten Quadranten, 
die iibrigen Blatter sind leer. 

166) Ebenfalls im Stadtarchiv. 56 Blatt im Format 39,5><21 cm in geprefStem Ledereinband 
gebunden. Blatt 1—6 sind leer, Blatt 7—11 enthalt die Widmung; es folgt der geschriebene 
Text mit eingeklebten erklarenden Radierungen. Die drei letzten Blatter sind leer. 

167) Wellisch a. a. O. 

168) Meyers grofes Konversations-Lexikon, 6. Auflage, 1908, Bd. XIX, p. 698. — Lueger, 
Lexikon d. ges. Technik, Stuttgart, o. J., Bd. 8, p. 610 nennt Snellius als den Entdecker; ebenso 
in der Enzyklopadie der mathem. Wissensch., Leipzig 1907, Bd. VI, 1, Heft 2, p. 180, § 28 und 
p. 224, § 47. 

169) Die Radierungen und Holzschnitte lassen darauf schliefien, daf§ der Kiinstler eine 
allgemeine Publikation im Drucke beabsichtigt hatte. Fiir die Holzschnitte lieferte er die Zeich- 
nungen. (cf. das Verzeichnis dieser Illustrationen in dem Katalog.) 

170) Die Radierung (13,5/6><19,7/8 cm) tragt das Monogramm des Kiinstlers und die Jahres 
zahl 1552. 

171) K. K. Hofbibliothek Wien, Handschrift Nr. 10690; sie besteht aus 40 Blattern im 
Format 39,5><21 cm und ist in Leder gebunden, Blatt 1—7 sind leer. Ein philologischer Unter- 
schied der beiden Handschriften besteht nur in dem SchluSkapitel (cf. Beilage XIIb). Die Wid: 
mung (Blatt 7—11 der Handschrift des Stadtarchivs) fehlt natiirlich in dem fiir den K6nig be- 
stimmten Exemplar. 

172) Urkunde XL 

173) Urkunde XLI. 


III. Hirschvogels graphische Einzelbliatter. 


174) Blatt 6 oben, 

175) Heller 1850, p. 310. 

176) Es sind dies die Blatter: 5, 9, 25, 52, 55, 62, 66, 68, 72, 73, 75, 76, 77, und 91. 

177) Mit Ausnahme von B. 82, 83, 91 mit der Jahreszahl 1544 und dem undatierten Blatte 595. 

178) Es sind dies die Blatter: B. 8495, 87-++92, 88+-89, 103-+104, 1054-106 in Berlin und 
Bamberg; B. 82-++-83, 85-86, 90+91, 934-94 und 97-+-99 in Bamberg. 

179) Franc. Brulliot, Dictionnaire de Monogrammes, Munich, 2. Aufl., 1832, Nr. 1707. 

180) Bei der Identifikation verschiedener Wappen war mir Herr Prof. E. Hildebrand vom 
Verein Herold-Berlin in liebenswiirdigster Weise behilflich. 

181) Urkunde XXIII ff. 

182) Man vergleiche z. B. die Zeichnung der Helmdecke, die Gesichter der beiden Putten, 
die Schraffierung und die Art der Einfassungslinien, da bei beiden Blattern innen eine baum- 

Schwarz, Hirschvogel 16 
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stammartige Rundleiste entlanglauft; auch die Zeichnung der Trauben in den duferen Ecken 
der Dreipasse ist dieselbe. 

183) Deutsche Grafen-Hauser der Gegenwart, Leipzig 1853, II, p. 558. 

184) Das fritheste Datum auf einer Hirschvogelschen Wappenradierung. 

185) Urkunde XXII: 

186) Bergmann 1844, I, p. 190 und Stengel 1913, p. 477. 

187) Deutsche Grafen-Hauser der Gegenwart, Leipzig 1853. 

188) Bergmann 1844, I, p. 124. 

189) Joh. Friedr. Gauhen, Genealog. histor. Adels-Lexicon, Leipzig 1740. 

190) Stengel 1913, p. 477, erwahnt noch ein Wappen des Johann Hoffmann zu Griinbiichl, 
das Hirschvogel radiert haben soll; es ist dem Verfasser jedoch weder ein derartiges Blatt noch 
eine diesbeziigliche Notiz bekannt geworden. 

191) Das Blatt ist eine gegenseitige Kopie eines italienischen Holzschnittes, Bartsch XII, 
DeoSy NG: 

192) Wohl nach einem unbekannten Blatte des Giulio Campagnola, nach dessen Vorbild 
auch die Punktiermanier angewendet ist. 

193) Das Blatt ist eine gegenseitige Kopie nach dem Stiche des Agostino Veneziano, 
Bartsch XIV, p. 152, Nr. 185. 

194) Das von Passavant 139 dem Hirschvogel zugeschriebene Blatt erscheint mir in der 
Korperbehandlung zu naturalistisch und in der Strichfiihrung zu selbstandig fiir den Kiinstler. 

195) Urkunde XXXV. 

196) Huber-Zeichnung in Budapest (P 33, 14c) 

197) z. B. B. 72. 


IV. Hirschvogels Zeichnungen. 


198) Zu nennen sind die Nachzeichnungen: 
nach B. 74 in Basel, Nr. U. 1524, 1. 
»  B. 66 ,, Budapest, Nr. XXXIII, 62e, 
» .B. 76 ,, Munchen, 
»  B. 62 ,, Munchen, 
samtlich Federzeichnungen im gleichen Sinne der Radierungen. 

199) Berlin Nr. 840/841. 

200) Der Lauferturm wurde 1556, der Frauenturm 1558 in Rundform von je 20 m Durch- 
messer umgebaut. Vgl. Max Bach, Die Mauern Niirnbergs, i. Mitteil. d. Vereins f. Gesch d. 
Stadt Niirnberg, V, 1884, p. 85ff. — Herr Archivrat Dr. Mummenhoff in Niirnberg stimmt der 
Ansicht des Verfassers bei. Herr Konservator Dr. Schulz in Niirnberg schreibt das Blatt Lorenz 
Strauch zu (briefl. Mitteilung). 

201) Berlin Nr. 1692. gl. Lichtenberg, 1892, p. 109. 

202) Seine friitheste Radierung tragt die Jahreszahl 1544. 

203) Auktion Gutekunst 6.—11. Mai 1910, Nr. 294, Abb. im Auktionskatalog. 

204) Albertina Nr. 3270. Abb. in der Albertinapublikation, Bd. IV, Nr. 384. 

205) Niirnberg, Nr. Hz. 387. 

206) Die im Juli 1913 vom Berliner Kupferstichkabinett erworbene Federzeichnung einer 
Stadtansicht an einem mit Weiden bestandenen Flufufer (cf. Amtliche Berichte a. d. Kgl. Mus., 
XXXIV, 1912-13, Spalte 251), die unter dem Namen Hirschvogel ausgestellt wurde, weist einen 
dem Kiinstler fremden Kunstcharakter auf. Die Bezeichnung Hirschvogel ist inzwischen auch 
von der Direktion zuriickgezogen worden. 

207) Urkunde X. 

208) Urkunde XXXIV. 
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209) Siehe auch Christoph Gottlieb Murr im Journal zur Kunstgeschichte und zur allgemeinen 
Literatur. Niirnberg 1780, 9ter Teil, p. 65. ; 

210) Eine genaue Kopie der Prestelschen Radierung — in gleichem Sinne — als Federzeich- 
nung (16 >< 20,7 cm) in der Sammlung der Burg Kreuzenstein, Inv.-Nr. 15592; Abb. Kst. und 
Ksthdwk., 1908, XI, p. 33. 

211) In beiden Serien finden sich die gleichen Wasserzeichen, am haufigsten eine Krone 
mit einem A, dann die Kronen Briquet (Les filigranes, Leipzig 1907) 4999 und 4925, 

212) Urkunde XXV. 

213) Daf dieses Stiick aus den Werken H. S. Behams zu streichen sei, hat bereits Schin- 
nerer in der Besprechung des Berliner Glasgemaldekataloges (Kunstchronik, XXV, 1914, p. 535) 
richtig vermerkt; er erwahnt auch die Budapester Zeichnungen, ohne jedoch ihren Ursprung 
zu erkennen. 

214) Abb. Kst. u. Ksthdwk. XI, 1908, p. 20. 

215) Durchmesser 20,3 cm. 

216) Durchmesser 20,7 cm. 

217) Man vergleiche das im Kataloge angefiihrte Verzeichnis der Handzeichnungen, in dem 
die korrespondierenden Blatter der beiden Serien jeweils dieselbe Nummer tragen. 

218) Man denke nur an den Theuerdank, den Triumphzug und dhnliche Publikationen, 
die der Kaiser selbst redigierte; auch an sein selbstverfasstes geheimes Jagdbuch. 

219) Dornhéffer, Ein Zyklus von Federzeichnungen mit Darstellungen von Kriegen und 
Jagden Maximilians I., Jahrbuch des Kstslg. d. allerhéchst. Kaiserh. Wien, XVIII, 1897, p.1 ff. 
— Die Risse waren fiir Scheiben im Jagdschlosse Lermoos von Kaiser Maximilian I. bestellt 
worden. 

220) Abb. Jahrbuch d. Kstslg. d. allerhdéchst. Kaiserh. Wien, XVIII, 1897, p. 28. 

221) Wie Dornhéffer a. a. O. p. 27, angibt. 

222) A. a. O., p. 162. 


V. Hirschvogels Kunst. 


223) Die Baumzeichnung in der deutfchen Graphik des XV. und XVI. Jahrhunderts, 1910, p.151. 

224) In der Radierung B. 78 wirken die gekrauselten Wellen recht naiv. 

225) Es sei nur auf B. 74 als ein charakteristisches Beispiel hingewiesen. 

226) Wie reizend wirkt z. B. das kleine Gehdft, das in B. 20 rechts oben den einzigen 
belebenden Punkt dieser durchaus 6den und kahlen Gegend bildet. 

22 ara. O. 7. 152: 

228) DafS§ Hirschvogel auch die Olmalerei betrieben, ist nicht erwiesen. Der gemalte Rundz 
tisch ist eine handwerkliche Arbeit, die keine grofse Kenntnis der Maltechnik bedingte. Das 
Budapester Museum notiert unter Nr. 712 und 713 zwei Bildnisse, einen Mann und eine Frau 
als Gegenstiicke, die 1539 datiert sind und neben der Jahreszahl ein kleines Véglein erkennen 
lassen. Dieses Zeichen gab die Veranlassung, sie Augustin Hirschvogel zuzuschreiben; ein weiterer 
Grund lag nicht vor. Die Bildnisse sind sicher nicht von seiner Hand, sondern gehéren der 
schwabischen Schule an. 

229) auf dem Blatte, da Christus den Teufel an das Kreuz heftet. 

230) Lichtwark 1888, p. 13. 

231) Es sei hier auf die eingehende Charakteristik der Ornamentblatter Hirschvogels durch 
Lichtwark 1888, p. 149 ff. verwiesen. 

232) Die Bezeichnung Groteske wie die der anderen Zierformen ist nach den Definitionen 
Lichtwarks angewendet. 

233) Streng stilisierte Blatter und Blumen. 
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234) Inkunabeln der deutschen und niederlandischen Radierung. VIII. Veroffentlichung 
d. Graph. Ges., Berlin 1908. 

235) Gramm, Die ideale Landschaft, 1912, p. 450. 

236) Friedlander, Altdorfers Landschaftsradierungen. III. Ver6ff. d. Graph. Ges. Berlin 1906. 

237) Riggenbach, Wolfgang Huber, Baseler Dissertation 1907, p. 11: ,, Hubers Kunst ist sogar 
der Hauptsache nach ein Ausdruck der Donaugegend, und er selbst wird darum als ein Haupt- 
vertreter des Donaustils betrachtet.“ 

238) Stiassny, Die Donaumalerei im 16. Jahrhundert. Monatshefte fiir Kunstwissenschaft, I, 
1908, p. 422. 

239) Riggenbach a. a. O., p. 62. 

240) Aus der Umgebung Albrecht Altdorfers und Wolf Hubers. Mitteil. d. Ges. f. vervielf. 
Kst.. Wien, 1909, p. 57. 

241) aa. O. 

242) Nr. 1692. 

243) Es sei noch auf eine rein duferliche Kongruenz der beiden Kiinstler hingewiesen: 
Huber fiihrte seine Zeichnungen mit der Feder in brauner Tinte aus; auch Hirschvogels Zeich- 
nungen sind braune Federzeichnungen. 

244) H. Voss, Ursprung des Donaustiles, 1907, p. 14. 

245) B. 10, 11, 13. 

246) So auch Hildegard Zimmermann, Jahrbuch XXXVI, 1915, p. 62: B. 15 u. 16 finden 
sich mit kleinen Abanderungen auch unter den Eisenradierungen Hans Burgkmairs d. J. im 
Augsburger Geschlechterbuch. Zimmermann nimmt an, dafi Burgkmair und Hirschvogel dieselben 
verlornen Originale kopiert haben. Von B. 14 findet sich unter den Holzschnitten der Pappen- 
heimschen Chronik eine Wiedergabe; Hirschvogels Radierung und dieser Holzschnitt gehen 
wohl auch auf ein verlorenes Original zuiick. 

247) Lippmann Nr. 184 und Albertinapublikation Nr. 1183. 

248) Das Monogramm ist gefalscht. 

249) Gabriel v. Térey, Die Zeichnungen Hans Baldung Griins, II, 99. 

250) Zweimal, 1531 und 1535, tritt er als Biirge fiir ihn ein, Urkunden VIII und XIV. 

251) z. B. in dem Hiobsblatte B. 16 und dem Tobias B. 15: 

252) Die Holzschnitte des Georg Pencz, Leipzig 1914. 

253) Rottinger a. a. O., p. 35. 

254) Vielleicht liesse sich in den beiden biblischen Radierungen B. 3 und 4 ein Anklang 
an Hans Sebald Behams 8 kleine Passionsdarstellungen in Holzschnitt von 1521 finden. Der 
an dem doppelten Torbogen niedergesunkene Christus ahnelt dem Blatte Pauli 823. 

255) Emil Waldmann, Die Niirnberger Kleinmeister. Meister der Graphik, V, p. 44. 

256) Konr. Lange, Peter Flotner, Berlin, 1897, p. 1. 

257) Der furnembsten notwendigsten der gantzen Architectur angehdrigen Bericht 1547 
und Vitruvius Teutsch 1548. 

258) a. a. O. p. 36 und Fig. 30 und 31. 

259) B. 97. 

260) a. a. O., p. 43. 

261) Abb. Lange, p. 44. 

262) Abb. Lange, p. 49. 

263) Lichtwark a. a. O. p. 8. 

264) Kristeller, Die Lombardische Graphik der Renaissance, Berlin 1913, p. 6. 

265) Lichtwark a. a. O. p. 9: ,,Die Hochfiillungen der Kleinmeister sind nichts als auf die 
einfachsten Elemente reduzierte Pilasterfiillungen Zoan Andreas.“ 

266) Lichtwark a. a. O., pp.9 und 223. 
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267) Alb. Brinckmann, Die praktische Bedeutung der Ornamentstiche, StraSburg 1907, p. 13, 
macht auf eine interessante Verwendung der Stiche B. 25 und 30 als Pilasterfiillung der steiner- 
nen Chorschranken in der Kathedrale zu Chartres aufmerksam. 

268) Hauptsiachlich B. 543, 548, 550, 552. 

269) Dieses Blatt hat Lautensack fast genau in der Radierung B. 42 von 1555 wiederholt. 

270) Passavant IV, p. 155; Nagler, Monogr. V, Nr. 240. 

271) Passavant III, p. 306, Nr. 12: Nagler Monogr. III, Nr. 1722 und V, p. 271, Nr. 1364. 

272) Besonders beachtenswert sind die 5 unbeschriebenen Stiicke des Berliner Kupferstich- 
kabinetts, Inv. Nr. 67—71. 

273) Lichtwark a. a. O., p. 100: ,,Es gibt kein Element, das er nicht aufgenommen und 
verarbeitet hatte.‘ 

274) Lichtwark a. a. O., p. 104. 

275) A 225 und A 224 mit reicher Umrahmung als Radierungen; A 230 in Holzschnitt. 

276) Passavant IV, p. 175, Nr. 1. 

277) Lichtwark a. a. O., p. 201. 
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Stammbaum 


Heinz Hirschvogel 
Barbara (zweite Ehe mit Michel Walther, Glaser) 


— 


Veit Hirschvogel 1461—1525 Hanns (Glaser) 
1. Barbara F vor 1528 
2. Barbara (Tochter des Nestlers Hanns Schatzer) | 
(zweite Ehe mit Mercurius Herdegen) Magdalena 
a a RS SS SS SE SE SN, 
Martin Veit d. j. Glaser AUGUSTIN Hanns, Stefan (Johann) Magdalena 
F vor 1528 1485—1553 1503—1553 F¢ vor 1528 1532 im Ausland 
auGerhalb Eva 
Niirnbergs PO Tae 
Sebald (Sebastian) Veit ? Magdalena 
1517—1589 1543—1574 1528 
Glaser Goldschmied | noch unmiindig 
ae Andre 
Buchdrucker geb. 1577 
Goldschmied 


Lzy 


VII 


Z. 
fx 
QA 
Z 
2) 
ws 
pe 
~ 


i 
1530, 28. November. 


Augustin Hirssvogels halb den haffnern ernstlich sagen, ine an gesellen 
und sonst unverhindert lassen. 


(Hampe 1805.) 
II. 
1531, 3. Januar. 
Augustin Hirssvogels brennens und schmelzens halben, ob der Rauch so 
schedlich, erfahren. 
(Hampe 1815.) 
HT. 
1531, 23. Januar. 
Dem hafner, so die venedischenn arbeyt mit glasswergk machenn kan, soll 
man 50 f. auff ein gnugsame caucion leyhen, unnd in das gerichtsbuch bekennen 


unnd verschreyben lassen. 
(Hampe 1825.) 


IV. 
TPs are, 
Augustin Hirssvogel an ein ander ort zu weisen, bedencken. 
(Hampe 1838.) 
Vz 
1531, 24, Marz. 


Augustin Hirschfogell, hafner, sein begern des lehens halb ablainen und 
nach einem platz umbseehen zu einem schmelzoffen. 


(Hampe 1841.) 


VI. 
153129 wate. 
Augustin Hirssvogel X f. uf caution leyhen 1 jare und seins ofen halben 
- uf im selbs lassen ruhen. 
(Hampe 1842.) 
(Lochner, p. 153.) 
ilps 
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VII. 
1531, 20. Dezember. 

Der 25 f.; so Oswald Rainer einem rat schuldig, soll ein rat bey Augustin 
Hirsvogel gewarten, doch soll man zuvor versuechen, ob Hirsvogel ein biirg= 
schafft derhalben mocht thuen. 

(Hampe 1895.) 

(Lochner, p. 153.) 

VII. 
1531, 27. Dezember. 

Hanns Nickel und Osswald Reinhardt, bede Haffner, bekennen, nachdem 
Inen vergangener Zeit ein Erber Rath vnnser Herrn zu treybung vnd machung 
Irer kunst der Venedischen arbait mit dem Schmeltzen vnd glasswerck funffzig 
Gulden fiirgestreckt vnd auff piirgschafft gelichen haben, in zweien Jaren 
widerumb zubezalen, vnd aber Ime dem Osswald Reinhardt nit ftigsam oder 
gelegen sein will, soliche kunst vnd arbeit mit benanntem Nickel weitter zutreyben, 
das er demnach Augustin Hirschvogel an seine stat steen lassen vnd Inn sampt 
dem Hanns Nickel beriirte arbeit gethrylich vnd mit allem vleis lernen vnd 
vnnderweisen, Derhalben und Darjnnen geuerlich nichtzeit verhallten, Ine fiirdern 
vnd nit hindern, auch mitler zeit er Reinhard keinen anndern ausserhalb seiner 
Kynnder beriirte arbeit lernen, vnnd er derselben arbeit auff offen Marck nit 
feyl haben oder ausser seins Hauss nicht verkauffen soll noch woll weder wenig 
oder vil; wo er aber das nit thet vnd Hirschuogel des schaden erleiden wiird, 
soll er Ime denselben schaden zuwiderkern schuldig sein. Dergleichen sollen 
vnd wollen Nickel und Hirschuogel bey solicher peen keinen andern on des 
Reinharts willen vnd wissen gedachte kunst auch nit lernen oder vnderweissen. 

Darauff verspricht genannter Augustin Hirschuogel gemelten Osswald 
Reinhardt seiner schulden vnd piirgschafft als fiinffvndzwantzig guldein gegen 
einen Erbern Rathe, wann die Zeit der zalung kompt, zuentheben etc. vnd setzt 
Ime derhalben zu einem piirgen vnd selbschulden Jorgen Penntzen maler allhie 
&& Actum 27 Decembris 1551. 

(Baader 1869, p. 76.) 

(Lochner, p. 153.) 


Xe 
1532. 


Aus dem sogen. Schuld= & Rechnungsbuche Dr. Christoph Scheurls. (f. 26 b.) 
di 4 wappen gamalirt wi di wappenstain lies mir Augustin Hirschvogl zu 
freuntschaft umb 2'), fl., kosten futer und seck 15 f. 24 4. 
(Beitrage zur Geschichte der Kunst und des Kunsthandwerks in 
Nurnberg 1532—42. 
Von Heinrich Heerwagen 
Anzeiger des German. Mus. 1908, III. Heft, p. 107.) 
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Xx. 
$3920: 15.) Mat. 


Hanns Nickl ains vnd Augustin Hirschuogel anders tails bekennen, Nach- 
dem sie sich der Venedischen arbait mit dem schmelzen und glasswerck mit= 
einander vndterfangen vnd samentlich zu treiben mit sonndern gedingen gegen 
einander hieuor verpflicht haben, vnd sie aber solicher arbeit und handels der= 
massen bericht seien, das sie wissen, was Ir Jedem Insonderheit mit seiner arbait 
darauf gee, vnd darzulegen gepiire, das sie sich demnach solicher verlegung 
halben dermassen mitainander verainigt haben, das Hirschuogel zu solicher arbeit 
das gemele, farb vnd das Holz als fiir sein costen dargeben, vnd Nickel all 
anderen vncosten vnd zeug nichts ausgenommen zu seinem tail — doch vff glei= 
chen genies — darlegen vnd geben solle, mit dem zu sagen, das Ir keiner aini= 
chen frembden soliche kunst, on des anndern vorwissen vnd verwilligung vnder= 
tichten, desgleichen mit keinem andern solichs treiben vnd arbaiten, sonnder sie 
sollen vnd wollen sich hierinn dermassen gegen einander halten, das es Ir Jedem 
on nachtail vnd beschwert sein soll, alles on geuerd. Testes Augustin Gabis= 
haupt vnd Pangratz Altentaler, Actum in Judicio quarta post Exaudi 15 May 1532. 

(Baader 1869, p. 76.) 

(Lochner, p. 154.) 


beh 
1533, 14. Juli. 


Am Montag 14. Juli 1533, bekannte Paulus Schiitz, Goldschmidsgesell, 
nachdem er Augustin Hirschvogeln drei Jahr lang verdingt und gesprochen — 
gewesen sei, von demselben die Kunst des Steinschneidens zu lernen und zu 
treiben, er aber diese Zeit nit ausgehalten und derhalben ihm, dem Hirschvogel, 
350 f. nach dem gemachten Geding zu bezahlen schuldig sei, dass er demnach 
ihm diese 30 f: in einem Jahre entrichten wolle, namlich also, wenn er mitiler 
Zeit des Jahrs an solcher Summa dem Hirschvogel den halben Theil, als 15 f. 
entrichte, so soll Hirschvogel schuldig sein, ihm alsdann, was ihm in der Kunst 
des Steinschneidens noch mangelt, vollkommen und getreulich, seines Vermogens 
zu unterrichten und zu lernen, und die tibrigen 15 f. nach Ausgang des Jahrs, 
ohne des Hirschvogels Kosten; daneben verspricht auch obgedachter Paulus 
Schiitz, solche Kunst und was er darin von dem Hirschvogel unterwiesen worden 
ist, hie, in dieser Stadt Niirnberg fiir sich selbst sein Lebenlang nicht zu treiben, 
noch auch einem andern zu lernen, es ware denn, dass er sich hie setzen und 
auf dem Goldschmidhandwerk Meister wiirde, alsdann soll er dasselbe fiir sich 
selbst zu treiben unverbunden sein, doch dass er es Niemand dann seine Kinder 
unterweise und lehre. Wo er aber Solches verbrechen und nit halten wiirde, 
was dann dem Hirschvogel und seine Erben Schadens daraus entstehen wiirde, 


toe, 


dass soll und woll er ihnen zu erstatten und zu widerlegen schuldig sein, bei 
Verpfandung aller seiner Habe. Dieses hat Hirschvogel also angenommen und 
ihn, Schiitzen, auf Bezahlung der Summa treulich zu unterweisen zugesagt. 
Zeugen waren Mathes Jorian und Hanns Tucher der jingere. 

(Lochner, p. 154.) 


AI. 
1535). 22% Juni. 

Hannsen NittlIn und Augustin Hirssvogeln zu sagen, das sie miteinander 
iibereinkommen, damit ire aussstendig schuld bezalt werd. So dan sie gegen= 
einander etwas zu sprechen haben, mégen sie darumb furn biirgermeister kommen. 

(Hampe 2116.) 

XIII. 
1535, 28. Juni. 

Augustin Hirssvogeln uf sein suplicirn anzuzeigen, sovehr er unnd Hanns 
Nittl ihrer schulden halben gnugsam biirggschafft thun werden, dieselben in eim 
jat zu bezalen, soll inen solch frisst ein jar lang zugelassen, wo aber nit, gegen 
inen im rechten precedirt und furgefaren werden. 

(Hampe 2117.) 

XIV. 
1535, 7. Juli. 

Der 50 f: halb, so Augustin Hirssvogel und Hanns Nittl Meinen Herrn 
noch zu thun, sollen die zwen gestellten biirgen, Jorg Benntz und Michel Hefner, 
solcher schulden halb, die noch in eim jar zu bezalen, angenomen und solchs 


ins gerichtsbuch eingeschriben werden, mit dem anhang, das sie burgen und 
selb schuldner sein sollen. 


(Hampe 2120.) 


XV. 
1536, 8. August. 


Augustin Hirssvogln auf sein suppliciren sagen, sovehr er die 20 f. auss= 
stender schulden jetzo alsobar betzalen, woll man ime alsdan seim begern nach 
2 jar zu Laubach unerledigt seins biirgerrechtens, zu wonen vergonnen. 


(Hampe 2202.) 
XVI. 
1539, 16.—April. 


Augustin Hirssvogel vergonnen, noch 2 jar unentsagt seins biirgerrechten 
in Laubach ze wonen; solchs, wo ers begert, denen von Laubach also zuschreiben. 


(Hampe 2397.) 
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XVII. 
1539, 26. Juni. 
Augustin Hirssvogln seiner geschenckten mappen halben der tiirckisch 
gtenitz mit 8 f. verehren lassen. 


(Hampe 2417.) 


XVIII. 
1542, 14. Januar. 
Augustin Hirssvogln seiner vererten Charten halben wider mit 6 f. verehrn 
lassen. 


(Hampe 2632.) 


XIX. 
1543, 6. Februar. 


Augustin Hirssvogln gegen seiner vererten carten 6 f. schencken lassen. 
(Hampe 2717.) 


XX. 
1543, 24. Februar. 
Hofzahlamts-Rechnung 1543, fol. 259. 

Augustin Hirschvogl, Maler zu Niirnberg, erhalt auf Abschlag der Arbeit, 
welche Herr Christof Khevenhiiller, Hofkammerrath, fiir Konig Ferdinand I. 
bei ihm bestellt hatte, 10 Gulden rheinisch zugestellt. 

(Regesten 4761.) 


XXII. 
1544, 31. Dezember. 
Hofzahlamts-Rechnung 1544, fol. 106’. 

Augustin Hierschvogl, Maler, welcher Konig Ferdinand I. eine Mappe 
des Fiirstenthums Karnten gefertigt und iberreicht hatte, erhalt daftir zu Wien 
36 Gulden rheinisch zugestellt. 

(Reg. 4792.) 

XXII. 
1546, 1. April. 

Ich Augustin Hirschvogel Maler alhie zu Wienn vnnd ich Eua sein Eelich 
Hausfraw Bekhennen fiir uns vnd vnser Erben — — das wir von dem hoch= 
wirdigen Herrn Friderichen Bischoven zu Wienn etc. vnnserm gnedigen Herrn 
recht vnd redlich — — bestanden haben das Haus auf der Tecken beim 
Hymelporten gelegen — — auf drey leyb zu vnnser Beder Chonleut') vnd 


1) Chonleut, mittelhd. Koneliute, Eheleute, von Kon, Kone, die Ehegattin; man sagte: Kone= 
man und Konewip. 
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Veiten Hirschfogels vnsers natiirlichen Suns lebtagen — Benentlich vmb tzehen 
Pfundt Pfennig gueter Landswerung in Oesterreich Jahrlichs Zinss. — — Zu 
Urkhundt — — haben wir obbemelten Chonleut erbeten die Edlen Herren 
Frantzen Igelschover!) R6. Kiin. Mt. Rath Secretari vnnd Ratschreyber alhie 
zu Wienn, vnd Andre Rothmayr des aussern Rats Burger daselbst. 
(Bergmann 1844, p. 293.) 
(Hormayr, Gesch. v. Wien, Bd. VI, Urkundenb. Nr. CCXVII) 


AXITI. 
1546, 8. August. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Sebastian Huetstocker. 
Den 8. augusti zalt ich Augustin Hierschvogl von dem langen tisch sambt 
lainstuellen und schragen in griin anzustreichen, die in den thurn gehoren 3 fl. 
(Reg. 15715.) 
(Mitteil. d. k. k: ZentralzKommission N. F. I, LXVIL) 


XXIV. 
1546, 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Sebastian Huetstocker: 
greta fo 
Augustin Hirschvogl umb zwai formbeisen zum druck, die falschen ungri= 
schen goltgulden, so verrueft worden, belangent, die er gemacht, ain pfunt 
phenning und von den vier neuen vleischtafeln zu machen, malen und schrei= 
ben, I fl. 2 sh. 20 dn. 
(Reg. 15715.) 
(Bergmann 1844, p. 293.) 


XXV. 
1546. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Sebastian Huetstocker: 
f. 45: 
Augustin Hirschvogl erhalt fiir das Einatzen des Stadtwappens, der Nummer 
und Jahreszahl in die aus Niirnberg bezogenen Harnische 17 fl. 2 sh. 18 dn. 
(Reg. 15715,) 
XXVI, 
1546. 
Aus der Rechnung der Steuerhandler: 
5 ated bx 
Augustin Hierschvogl 2 fl. 7 sh. 20 dn. 
(Reg. 15717,) 


1) Igelshofer. 
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XXVII. 
1547, 13. Februar. 


Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
i. 158’: 

Idem dito (Februar 13), von zwaien vleischtafeln zu machen und zu malen, 
dem Augustin Hierschvogl zalt 2 sh. dn. 


(Reg. 15718.) 


AXVII. 
1947,29..Mai. 


Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
east’: 

Und nachdem die kiiniglich regierung und camerrate bevolchen, der stat 
Wienn rinkmaur in grund zu legen und abzureissen, damit dieselbig dester 
statlicher zu beftiden, sein von burgermaister und rat neben Augustin Hirsch- 
vogl dahin etliche werchleut verordent. Dieweil aber er Hierschvogl noch ain 
sonder muster ainer neuen pastein entworfen und der stat verert, haben erneunte 
herrn burgermaister und rat ime entgegen 5 % dn. verschafft, die ich ime am 
neunten mai zugestellt, id est 5 fl. 

(Reg. 15718.) 

(Bergmann 1844, p. 294.) 


XXIX. 
1547 ,°242° Mai: 


Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
ek SD: 

Maister Bonifacii Wolmuet, stainmetz, hat sich neben Hirschvogl wie vor=- 
steet, zu abreissung der stat, wie sie vor dem Turkenkrieg inner und ausser der 
rinkmaur gestanden, mit sonderm vleiss verfasst, daneben ain visier zu ainem 
rundel formiert und es burgermaister und rat ubergeben, derhalben ire gnaden 
ime verert 25 dn., so er am 24. mai von mir emphangen, id est 25 fl. 

(Reg. 15718.) 


XXX. 
1547, 20. August. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
Pe lGL : 
Freitags den 20. augusti (!) auf meiner herrn burgermaister und rats be=- 


velch dem Augustin Hierschvogl seiner rais zu der Romisch Kgl. maj. geen 
Schwarz, Hirschvogel 18 
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Prag zu hilf, alda irer Kgl. maj. ain modell der stat Wienn uberantwutten, 
hilfgelt 10 fi. 

(Reg. 15718.) 

(Bergmann 1844, p. 294.) 


AXXI. 


1547. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
a ie VE ee 
Nachdem auch Augustin Hierschvogl auf burgermaister und rats bevelch 
die stat Wienn in grund gelegt und in ain perspectiva gepracht, welches er 
hernach angestrichen und erneunten meinen herrn verert, haben sie ime entgegen 


laut ainer quittung 5O fl. zu geben bevolhen, die er zu fiinfmalen emphangen. 
(Reg. 15718.) 
(Bergmann 1844, p. 294.) 


AXXII. 
1547, 8. November. 
Augustin Hierssvogels vererte contrafactur der stat Wien annemen und 
dem poten I f. schencken lassen. 
(Hampe 3002.) 


XXXII. 
1548. 
Aus der Rechnung des Burgerspitals: 

tes 

Aus altem Silber des Spitals werden zvai silberne Kophe, darinnen 4 mai= 
ollel, angefertigt, mer dem Hirschvogl, von zwaien des Spitals zaischen auf glas 
zu illumminieren, 1 @ und weiter dem goldschmid darzue von zwaien geschrauften 
Kastlen, so gewegen 1 lot, 1 quint., fiirs silber und arbait geben I @ 2 sh. 5 dn.; 
mer umb ain getrade hiilzene puchsen zun pecherlen 1 sh. 18 dn.; thuet alles 
zusammen 7 fl. 6 sh. 3 dn. . 

(Reg. 15719.) 


XXXIV. 
1548, 16. September. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
f 103: | 
September 16: Dem Augustin Hirschvogl vonwegen etlich gemainer stat 
wappen, die er gemacht, namblich in gloser geschmelzt, fiinf in die zween koph, 
so dem jungen erzherzogen Carolo verert, auch in den Koph, so herrn Sala- 
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manko praut auf it hochzeitliche freid geschenkt worden, und sonst auf papier 
gemalt dreissig, so zu verehrung der Kgl. maj. gepraucht bezalt, ut quittung, 7 fl. 
(Reg. 15720.) 


(Bergmann 1844, p. 294.) 


AXXV. 


1550, 10. September, Prag. 

Die béhmische Kammer berichtet an Konig Ferdinand I.: 

Aus beigelegter abschrift eur maj. verordenten relation werden eur maj. 
genedigest vernemen, das die mappa oder kharten der Schwarczenburgerischen 
herrschaft halben mit den Sechssischen verglichen, welche uns auch hie sambt 
der dariiber gestellten tablatur und allem notturftigen bericht durch Augustin 
Hierschvogl furgetragen und sovil befunden, das dieselb khiinstlich, vleissig und 
gerecht gemacht und darinnen, sovil eur. maj. und des churfiirsten zu Sachssen 
notturft zu abrainung oder auszaigung des rechten unterschidlichen halben thails 
vorgemelter herrschaft laut des vertrags wissen und bericht zu haben erfordert, 
nichts underlassen ist. 

Und haben darauf gemelten Augustin Hierschvogl, matematicum, als den, 
der solhe mappa gemacht, mit solcher tablatur und allen bericht zu eur. maj. 
abgefertigt, welcher auch in kurzen tagen damit bei eur mj. ankhumen und eur 
maj. allen griindlichen bericht neben furbringung solcher mappa selbst deutlich 
eben wirdet ... . ...-: . 

Sovil aber den Augustin Hierschvogl belangt, weil aus aller handlung er= 
scheint, das er in zusamenbringung solcher mappa gar ain emsigen vleisz und 
sein khunst zusambt der pillichait auch eur maj. zum pesten treulich gepraucht, 
haben wir ine eur. maj. underthenigist bevelhen und daneben von seinentwegen 
diemuetig pitten wollen, weil er, wie wir ine anders nit erkhennen, ein erbarer, 
khunstreicher und numeer ein erlebter betagter man auch kheines sondern ver= 
muegens ist, eur maj. geruchten ine in ansehung solhes alles aus kuniglicher 
mildigkheit und gnaden mit ainer zimlichen profision gnedigist zu bedenkhen 
und zu versehen, ine auch sonst in seiner pedition, so er an eur. maj. ein guet 
werkh thuen und den lohn von dem allmechtigen empfahen. 


(Reg. 6117.) 


XXXVI. 
1551, 5. Juni. 
Aus der Rechnung der Steuerhandler: 

yas ae 

Augustin Hierschvogl ist schuldig gebliben von seinen leibgedingheusl bei 
der Himelporten und, sovil ime sider 1547. jar zu ainer hantiernng hat zusamen- 
bracht, sampt der steur dises 1551. jars 16 # 2 sh. 10 dn. Weil aber er derent- 

18* 
539 


wegen fur burgermaister und rat supliciert, do habens ir gnaden ime inhalt | 


ratschlags des datum 5. juni anno 1551 nachgelassen, doch dass er hinftiran 
von selbem haus wie ander bezale, id est 16 fl. 2 sh. 10 dn. 
(Reg. 15737.) 


XXXVI. 


L552. 


Aus der Rechnung der Steuerhandler: 
4258: 
Remanenz: Behauste. 
Jacob Seisenecker, maler, 46 fi. 
Augustin Hierschvogel 3 fl. 2 sh. 20 dn. 


(Reg. 15742.) 
XXXVI. 


Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
f, 127 > 

Dergleichen aus bevelch herrn burgermaister und rate bezalt dem Augustin 
Hierschvogel ino abschlag seines verdienten lon und arbait, die er an jetzo ge= 
mainer stat vermug quittung gemacht, 20 fl. 


(Reg. 15743.) 
XXXIX. 


1552, 2Oal, 

Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
f. 126: 

Mer am 28. Mai aus bevelch burgermaister und rate geben dem Augustin 
Hierschvogl in abschlag seiner kunftigen verdienten besoldung vermug quit- 
tung 15 fl. 

(Reg. 15743.) 


XL. 


1552, 26. Dezember. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Christoph Enzianer: 
of 022 
Dezember 26: Dem Augustin Hierschvogl vomvegen etwas ergotzlichkait 
seiner mtihe und vleiss, so er mit beschreibung der stat Wienn und in ander 
weg gehabt, auf schriftlichen bevelch herrn burgermaister und rats gegen quittung 
geben 11 fl. 5 sh. 10 dn. 


(Reg. 15743.) 
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1553, 18. Januar. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Laurenz Hiittendorfer: 
Ost 
Vom truchl mit den instrumenten, die zu des Hierschvogls tisch gehéren, 
und denen tischen in die ratstuben zu tragen, den tragern geben 16 dn. 
(Reg. 15746.) 


XLII 


1553, Februar. 
Jacob Seisenegger, Hofmaler, an Konig Ferdinand I.: 

Ge a ts so langt an eur khgl. maj. mein underthenigist diemuetigist bitt, 
die wolle mir die jerlichen ainhundert gulden reinish, so eur khgl. maj. weilend 
dem Augustin Hirshvogl auf sein lebenlang aus dem viczdombambt zu Wienn 
vershriben und er diser tagen mit tod abgangen, derhalben euer maj. widerumb 
haimbgefallen, auf mein lebenlang zu ainer zuepuesz und ergeczlichait meiner 
dienste allergnedigist bewilligen und ervolgen lassen. ..... 

(Reg. 4200.) 

(E. Birk, Jacob Seisenegger, Mitteil. d. k. k. Central=Commission, Wien, 
IX, 1864, p. 86.) 


XLII. 
E33 3—5,- Marz. 

Aus der Rechnung des Oberkammerers Laurenz Hiittendorfer : 
eDO 

Marz 5: Umb ain reispapier, darien des Augustin Hierschvogl seligen 
Kupften plech eingemacht worden, ausgeben 8 dn. 

(Reg. 15746.) 

(Bergmann 1844, p. 294.) 


XLIV. 
1554, 12. Marz. 
Hofzahlamts=-Rechnung 1554, fol. 119’: 

Eodem die Eua, weiland Augustin Hierschuogl gelassne witib, so ir die 
kgl. maj. etc. aus gnaden und vonwegen ires hauswierst seligen gemachten mapa 
verordnet haben, innhalt bevelch und quittung zu Wienn entricht benenntlichen 
vierzig gulden reinisch. . 

(Reg. 4894.) 
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AL. 
1554. 
Aus der Rechnung der Steuerhandler: 
| pe SS 
remanenz: Behauste: 
Augustin Hierschvogl erben 10 fl. 
(Reg. 15750.) 


XLVI. 
1554, 12. Juni. 

Aus der Rechnung des Oberkammerers Laurenz Huttendorfer : 
f. 163°: 

Hab ich aus bevelch herrn burgermaister und rat neben herrn Hannsen 
Uebermann, des innern rats, dem herrn magistro Nagl und andern herrn magistris 
und die der matematice kunst erfahren sein zu besichtigung der rundtisch und 
ander instrumenta, von Augustin Hierschvogl herkument, ob sie gerecht, in das 
tathaus gepracht, inen kauft wein, pier, aires, prat, kerschen; ist ausgeben worden 
2 sh= 6 dn. 

(Reg. 15751) 


ALAA: 
1555, 2b. Marz. 

Aus der Rechnung des Oberkammerers Laurenz Hiittendorfer: 
f147: 

Item den 21. marcii ist herr doctor Himelreich, herr Uberman, herr Tan- 
stetter und ich neben herrn magistro Fabricis, der matematischen kunst erfaren, 
durch herrn burgermaister und rat verordnet und gepeten worden. Darzue hat 
herr Fabricius noch zween magistros, in matematica erfarn, mit ime genomen; 
die haben des Augustin Hierschvogels seligen runtisch in der ratsstuben beschaut, 
ob er gerecht oder nit sei. Dasselbemal umb wein, pier, pretzen ausgeben 
1 sh. 22 dn. 

(Reg. 15753.) 


XLVI, 
1555, 20. April. 
f. 149: 

Item den 20. aprilis der Frauen Eva, weilent Augustin Hirschvogel gelassner 
wittiben, und ihren kindern anf herrn burgermaister und rats bevelch umb das 
emphangen Kupfer auch runtisch und instrument, zu der kunst mathematica 
gehorig, so verschiner zeit durch ermelten Hirschvogel zuegericht und zu ge= 
mainer stat gegeben worden, noch iiber vorhin darzue bezalte summa jetzt ferrer 
iber nachlassung der steuer darzue geben 40 fl. 

(Reg. 15753.) 
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XLIX. 
1560, 29. Mai. 

Aber auf dern von Wien schreiben von wegen Augustin Hirschvogels 
seligen wittib isst den gedachten der Polwiserin testamentarien gesagt, ein ordent= 
liche rechnung der erbschafft, was davon legiert unnd aussgeben unnd iber alle 
ausgab unnd bealung der legata iiberpleibt, zu machen unnd inn der vormundt= 
stuben justificieren zu lassen, damit manns denen von Wien einschliessen khénne. 

(Hampe 3807.) 

L. 
1564, 21. Marz. 
Aus der Rechnung des Oberkammerers Hanns Uebermann: 
y 36°: 
Vom biirgerrecht eingenommen: Marz 21: Veit Hirschvogl, goltschmid, 2 fl. 
(Reg. 15781.) 
LT: 
1570, 27. Juli. 
Hofzahlamts=Rechnung. 
fol. 455’: : 

Dem Christof Hirschvogel, Buchdruckergesellen von Nurnberg, werden, 
damit er den an seinem rechten Arm empfangenen Schaden heilen lassen kénne, 
6 Gulden bewilligt. 

(Reg. 5201.) 

LIT. 
1574, 12. Juni. 
Aus der Gegenrechnung des Hospitals: 
a id: 

Mer disen tag (Juni 12) sein die armben leut mit dem goldschmid Hirsch- 
vogl genannt, zue begrebnuss gangen 4 sh. dn. 

(Reg. 15814.) 

LHI. 
1598, September. 

Aus der Rechnung des Oberkammerers Augustin Haffner: 
O02: 

Empfang von dem biirgerrecht: 

September: Andre Hierschvogl, goltschmid, 2 fl. 

(Reg. 15876.) 
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VIII. 
BEILAGEN 


irschvogel 


sw 


A. 
Geometria 1543, 


I 
Titelblatt des Tertteiles. 


Cin aigentlichbe ond 
grundtliche antwenfung/ in die Geome- 
tria/ fonderlid) aber/ wie alle Negulier- 
te/ ond Vnregulierte Corpora/ in den 
grundt gelegt/ ond in das Perfpecktiff 

gebracht/ aud) mit jren Linien 
auffiogen follen twerden. 


Durdh Auguftin Hirfchuogel/ einen liebha- 

ber der frenenEunft/ auffs getrewlichft/ ond 

mit der Kurg am Fag gegeben. fm jar 
Der geburt Chrifti 1543. 


Lge 
Widmung 


Meinem infonders lieben Herren onnd 
fiirderer/ Hannfen Gtarcken/ Burger gu Nurm- 
berg/ rwiinfch ic) Auguftin Hirfchuogel/ 
ein fiebhaber der frenen Eunft/ Got- 

tes gnad ond (eligkeit. 


Gjrrtise Herr/ ond flirderer/ Nach 
Dem bifher/ Durd) onfere vorfordern/ 
ein lange seit dife edle/ on ntibliche Eunft 
des meffens (Perfpectiua in Latein ge- 
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nant) in Deutfcher fprady gang verbor 

gen gehalten/ ond den gemeinen man/ 
sulernen {chtverlich subeEomen/ Auch dem meren thail 
in Griekifcher ond Lateinifcher fprach verfaft/ Was 
Derfelben bacher in Truck fein Fomien/; etwas tunckel/ 
ond das notigift ond firnembft/ gewonlid) dahinten 
behalten rworden/ Das dan manchen Eunftbegivigen / 
Der folchs gelefen/ den buchftaben verftanden/ aber gu 
Feinen handtbrauch gelangt hat! abfchetvlic)/ ondver- 
DrieBlich ift gewefen. Derhalben als fichs will (chier 
laffen anfehen/ das durch die gefchwinden leufft/ onnd 
serruttung Der twelt/ die eerlichen ond niiglichen Eunft/ 
ond Der felben Kinftner/ ond werckleut vergeen/ ond 
in ein verachtung Eummen. Dab ich von Gott das 
empfangen pfundt/ auch nit in ein (chrwaiftidhlein 
wollen verbergen/ oder eintwicfeln/ onnd das mir von 
Gott ond meinem taglichem fleip gegeben ift/ andern 
auch mittailen wollen. Bin alfo mit vil subringung der 
sent ond onéoften/ ober dif Wercklein gefeffen/ ond von 
vilen ond mancherley dingen/ als ein Gertner/ die be- 
ften ond nigiften fticklein/ on Ereutlein sufamen gele- 
fen/ Der hoffnung onnd suuerficht/ dasfelbig mit der 
sent/ in Sruck gufertigen/ ond damit vilen Funftnern/ 
firnemblich den Malern/ Bildhawern/ Golt(chmi- 
den! Geydenftickern/ Gteinmegen/ GSehreinern/ ond 
auch allen andern Damit su Dienen. Dieweil jr mich 
dan/ an der ausftailung/ Nom. Kon. Maieft. Konig: 
reich) ond Erblandt auch) gefunden! ond dif Bichlein 
Darbern liegendt Cvelichs euch fo wol gefiel) gefehen/ on 
in Sruck gugeben/ fo hoch ermant habt/ Hab id) folic 
fonderlid) als dem/ der Difer Eunft su wiffen/ auch anz 
Derer eerlichen Finften/ neben erwerm Herrn Vatter / 
ein liebhaber ift/ nit Fonnen oder mogen abfdhlagen/ 
Dienftlichs flei® bittende/ dif gutermainung alfo anz 
sunemen/ ond bey denen! die es villeicht beffer wiffen/ 
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pnd verachten twerden/ helffen befchisen/ ond vortai- 
Dingen. Oann/ wie gefagt/ fo hab ics allein fiir die 
Kunfibegirigen wollen laffen aufgehn. Damit will 
id) alfo das Erbarn ond Finftreichen meines guten 
freunds/ Sacoben Zenffenecers Rom. Kin. Maieft. 
Hoffimnalers begern volsogen/ ond euch in die befchir- 
mung des almechtigen Gottes befolhen haben. 
Datum Nurmberg/ den erften 
Aprifis/ Anno 1543. 


Hi. 
Ghlupkapitel der Geometric 


Gejdlup des gangen Buchs: 
Hie mit will ich mic) dem Lefer befolhen haben/ bitt 
folches mein Fleines twercf in beften auff stinemen/ dan 
ich gern noch etliche fticE/ darzugehdrig/ Dargu het ge- 
trucft/ bin aber auff mein erfuchen ond anlangen/ wie 
inn der Vorrede bemelt/ nicht verfaft geweft/ oder bey 
mir 3u Niirmberg folches gehabt/ WWierwwol ich follicher 
ftiicE etliche 3u Laubach bey einander (chon auffgerif: 
fen hab/ ift mir aber folches zu Furg gerveft su befuinen. 
Go aber Gott tvill/ fo will id) den andern teyl darzu ge: 
horig/ auch bald auBlaffen geen/ folches dem begereten 
su gut/ ond den Kinnenden 3u anrengung ond begir et: 
was beffers an fag gu bringen/ onnd inn dem gepet des 
herren Feiner jm felbft allein su (eben! fonder auch fei- 
nem nedhften 3u gut/ auff das nicht Das gegeben pfund 
wider von jm genuitien/ ond andern mit getenlt werd. 


Mit Mo. Kon. Nay. allergnedigften Pri- 
uilegia/ mir noch den meinen Celichen 
fends erben nit nachgutriicten verfaft. 
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pate 
Madiertes Vitelblatt su den Wbbildungen. 


GEOMETRIA 
DAS PVCH GEOMETRIA IST MEIN NAMEN - 
AL FREYE KIST AVS MIR ZVM ERSTEN KAMEN — 
ICH PRING ARCHITECTVRA VNDT PERSPECTIVA ZVSAMEN 


+ 
15 IAF 43 


Ww Ww 
MIT RO- KS- MAT. 
ALLER GENEDIGISTEN PRIVILEGIA MIR 
NOCH MEINEN ELICHEN LEIBS ERBEN 
NIT NACHZVDRUCKEN FERFAST. 


. 
Titelblatt su den Holsfchnitten. 
GEOMETRIA 
DAS BVCH GEOMETRIA IST MEIN NAMEN 


ALL FREYE KVNST AVS MIR ZVM ERSTEN KAMEN 
ICH BRING ARCHITECTVRA VND PERSPECTIVA ZVSAMEN. 


+ 
15 IAF 43 


MIT RO. KO. MA. ALLER GENE: 

DIGISTEN PRIVILEGIA, MIR NOCH 
MEINEN EHLICHEN LEYBS ERBEN 
NIT NACH ZV DRVCKEN FERFAST. 
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B. 
Voncordanz. 


VI. 
Titelblatt der Originalhandfchrift. 


VONRrede ond cingang 
Der Concordangen alt ond 
news Teftaments/ Ourd) Pereny Petri 
eins tails/ Vnd nachuolgents durch 
Auguftin HirBfogel/ fampt mer 
Figuren ond Cchrifften ertwen- 
tert/ ond in drucf pracht. 


ECCE AGNVS DEI QVI TOLLIS PECCATA MVNDI. MISE’ NOBIS. 
+ 
15 IAF 50 


CLM anfang fchueff Gott Himel ond erde/ 
jf) Gunn ond Mon/ grundt ond waffer/ ond allerlay 
Creatur auff erden/ das fic) ein jetlichs gu feines ge 
-leichen paret/ aud) Man ond Weib/ den mache ev 

onderthenig die andern Creatur alle/ onnd gab einem jeden 
fein gegentwwurf/ dem rechten aug das LincE/ der rechten Handt 
Die lincE/ das je cin jetliches Dem andern gu dDienftparEait ond 
furderung des andern fein werc volfieret ond erFleret/ tie 
im von Gott geben were/ Allo hat aud) Gott das alt ond 
Mew Seftament folcher ma gufamen gefiiget ond geordnet 
Das 3u gleidher weif/ eines an das ander nit verftanden mag 
werden/ als twenig als die recht handt an die finch fich nit 
feubern fan/ ond (prechen ich darff dein nit oder mag dein 
geraten/ Alfo hat auch Gott das alt ond netww Seftament fi- 
gurlicher rweif gegen ond in einander geflochten/ das Feines 
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an das ander nicht volfhummen fein mag noch fol oder wil! 
recht wie die stven SYerubin auff dem gnaden deckel der Ladt 
des pundt Gottes/ Go hab auch id) mich nit den hodhgeler- 
fen/ funder denen Die eines geringé verftandts find befliffen 
auf alt ond netwem Feftament die suefamenfiigung etlicher 
figuren verglichen/ Der maffen als wen einer etwas fir ein 
fpiegel helt/ allrweg deffelben gleichen endtgegen fidht/ oder 
Darin des gleichen art verfert oder erFent/ dermaffen hat auch 
Chriftus felbeft alles durch Cxempel onnd Concordangen 
geredt/ weift onnd lert auch uns da hinter fich gu 

geen! fprechende/ geht in die fchrifft die gibt seug- 

nug von mir/ ond in den lebten tagen {pricht der 

Herr/ werden fie in gleichnuffen reden darmit 
Der nam des Herrn in all feinen ge: 
fchepffen gepreifet werde von nun 
an bif in erwigteit/ men. 


VII. 
Tieelblatt der Folinausgabe. 


Borredt onnd ein- 
gang der Concordangen/ 
Alt ond News Teftaments/ Ourch Pereny Pez 
tri eins thails/ Vnd nachuolgents durch) Auguz 
flin Dirfoogel/ fampt mehr Figuren nd 
Schriften erweitert/ ond in 
Druck pracht. 


CPM anfang (huff Gott Himmel ond Erodte/ 
Gonn ond Mon/ Grond onnd Waffer/ onnd allerfey 
Creatur auff Erden/ das fich ein jedtlichs gu (eines ge- 
leichen baret/ auc) Mann ond Weib/ den mache er on- 
terthenig die andern Creatur alle/ onnd gab einem jeden fein 
gegenttwurff/ dem rechten Aug das lincE/ der rechten Handt die 
lincE/ das je ein jegliches Dem andern gu Ddienftbarkeit onnd fir: 
Derung des andern fein were volfieret ond erFleret/ wie jm von 
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Gott geben were! Alfo hat auch Gott das Alt ond New Tefta- 
ment folcher maf sufamen gefiiget ond geordnet das 3u gleicher 
weif/ eines an das ander nit verftanden mag tverden/ als wenig 
als die recht Handt an die Linch fic) nit feubern Fan/ ond fpre- 
chen/ ic) darf dein nit oder mag dein geraten/ Alfo hat auc) Gott 
das Alt ond New Seftament figtrlicher weif gegen ond in ein: 
ander geflochbten/ das Feines an das ander nicht volfommen fein 
mag nod) fol oder wil/ recht wie die gwen Sferubin auff dem gnaz 
Den Deckel der Ladt des pundt Gottes/ Gd hab auch id) mich nit 
den hochgelehrten/ funder denen die eines geringen verftandts 
find! befliffen/ auf Alt onnd Newen Seftament die sufamen fir 
gung etlicher Figuren verglichen/ der maffen als tenn einer et: 
was fiir ein fpiegel helt/ allweg deffelben gleichen endtgegen fic / 
oder darin defaleichen art erfert oder erFent/ dermaffen hat auch 
Chriftus felbeft alles durch Exempel ond Concordangen geredt/ 
rweift ond lert auch ons da hinder fich gu gehen/ fprechende/ geht 
in die Sehrifft/ die gibt seugnus von mir/ ond in den leBten tagen 
fpricht Der Herr/ werden fie in gleidhnuffen reden/ darmit 
Der Mam des Herrn in all feinen gefchopffen 
__gepreifet merde von non an bif 
in ewigEeit/ Wmen. 


VUI. 
Titelblate der HEtavausgabe. 


Concordang onnd verglendhung 
des alten ond newen Sefta- 
ments / durd) Auguftin Hirb- 

fogel furglich sufamen- 
getragen. 
O20 
OIL Gedruct 3u Wienn in Ofterrendy / 
Durch Egidium Adler. 
1550, 


Schwarz, Hirschvogel 20 
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BVorrede. 
Sm anfang (huff Gott Hy- 

mel ond Erden/ Gonn ond Mon/ 

grund ond BWaffer/ ond allerler 

Creaturen auff erden/ das fich ein 
netliches gu feines glenchen paret/ aud) Man 
ond WWenb/ denen machet er onderthenig die 
andern Creaturen alle/ ond gab einem neden 
fein gegenwurff/ dem rechten aug das fincE/ 
Der rechten hand die lincE/ das ye ein yetlichs 
Dem andern zu DienftparEeit ond fiirderung 
Des andern fein wercl volfiiret ond erFleret / 
wie jm von Gott geben were/ Uo hat auch 
Gott das alt onnd new Seftament foldher 
maffen zufamen gefiiget ond geordnet/ das 
3u gleycher wenf/ eines on Das ander nit ver: 
ftanden mag twerden/ als wenig als die recht 
hand on die lincE/ ich nit fetibern EFan/ onnd 
fprechen/ ich darff Dein nit oder mag Dein ge- 
rathen/ Ufo hat auch Gott das alt ond new 
Teftament/ figtirlicher weif gegen ond in ein- 
ander geflochten/ das Eeines on das ander 
nicht volfommen fein mag/ noch foll oder 
will/ recht wie die gwen Cherubim auff dem 
gnaden deckel der Laden des bund Gottes/ 
Go hab auch ich mich/ nit den hochgelerten/ 
fonder denen! Die eines geringen verftandes 
feind/ befliffen/ auf altem ond newem Sefta- 
ment Die sufamenfugung etlicher figuren 
verglichen/ Dermaffen als wenn einer etwas 
fiir ein fpiegel helt/ alltoeg deffelben gleichen 
entgegen ficht/ oder darinn deBgleichen art 
erfert oder erfent/ Dermaffen hat aud) Chri 
ftus felbs alles durch) Erempel ond Concor- 
Danken geredt/ twenft ond lehrt auch ons da 
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hinder fic) su gehn/ fprechende/ Geht in die 
Sochrifft/ die gibt reugnuf von mir/ Vnd 

inn den legten tagen/ fpricht der Herr/ 

werden fie in gleichnuffen reden/ Dar: 

mit der nam des Herren in all 
feinen gefchipffen geprenfet 
werde von nun an bif 
inn ewigEeit 
Amen. 


be 
Titel der niirnberger Hand(cdhrift 


Perenni Peter was gefangenn 

nach gottlicher (chréff thet verlangenn 
bracht alt nnd netw teftament sufamen 
wolds fchencfen Funiglichem Nammen. 


Xa 
Die vier erften VSerfe der Wiener Originalhandfcdhrift. 


Sunamitin vngelaubig hers 

Gebar jrs alters ein fun on fchmers — 
Der entfchlieff in feiner muter (chof 
Elifa weckt in auf er daB genof. 


San fchickt fein fun Oauid auf 

Speif su bringen von feynes Vaters haus 
Sein Briidern fambt Gaul sengt er an 
Erlofung volcés ond Goliaths hon. 


Bon Got wardt onns gefandt aus Beuel 

Maria fagen durd) Gabriel 

Glaubt fie wie Gunamittin nit 

Kedoch gottes wird aefchech wie Yeh bith, 
20* 
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Gefandt von Got der Engel Maria 
BVerEhundt zu beren Fefum on WWee 
Aus dem famen Dauid den Henlandt 
Was jr unglaubig ond onbeFhanndt. 


Xb 
Die vier erften Verfe des Normaleremplars u. des Oftavbandes. 


SGunamitin ongelaubig hers 

Gebar jrs alters ein fun on fchmersé 
Der entfchlieff in feiner muter (hos 
Elifa weckt in auff das er gnof. 


Sai fchickt fein fun Dauid aug 

Spenb su bringen von (eins vatters haub 
Seinen Briidren fampt Gaul seygt er an 
Erli(ungs volcés ond Goliaths hon. 


Bon Gott was ons gefandt auf befelh 
Marie fagen durd) Gabriel 

Gelaubt fie wie Gunamitin nit 

Sedoc) Gots twill gefchech wie ich bit. 
Gfandt von Gott der Engel Marie 
Verkiindt su peren Sefum on wee 


Aub dem famen Dauid den Heyland 
AVBas jr ongleubig ond onbefande. 
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G 
Manuffript der MepFuntt 


(Wien, Stadtardyiv.) 


x 
Cinleitung. 


Angweifelt nicht genedig Herrn Cur Genadn 

feur Sn gueter gedechtnuf, Belcher mapen Sch 

mich nun ettlicy Sar her, und fo lang ich alhie bin, Sn: 
meiner erfarung, Riinften Conrhum gu melden.) 

wiewol fy gering{chebig, benor ab 3u gemainer ©tat 
AVienn wolfart aud) Cur Genaden funderlic da- 

mit gu dienen getretwes embfigs vleif bisher beraitt ond 
bennedt hab. 

Und fiirnemblich dartinder bedacht, Nachdem der 
Erbfeindt gemainer Chriftenhait, on aufhiren fo hefftig 
suefebt onnd Dermafen herzire grenibt hat, Das nun 
mehr die Stat BWienn in der gangen Chriftenhait di: 
fer ortten su einer vorwehr worden. 


PS OT le lee 2 RR, eee eg Ss On ay eC a, ee ee, ORM ea ec ek Mey a Me ee ee ee Y 
0 Ps Oe TIEN SR TE ae ee My ce emt ee Se Se 2 SS Te, Oe, ee, eet Oe le Te ee ae ee 


DE ce 2 ale ok te a, Oa ae eT Tees os ae ee eS, ak eh a ne Mee page. Tene « 


So Pe ae eset Soe Coe Ae st SP ASO RE see Oe OR 0 4D OF OR ERT OE AE LT), 


ARVelcher arbait Fch mich wie vorgemelt aber ein 

mall 3u ©. G. onnd einer ganngen Erfamen ge- 

main alhie zu Leren ond onderthenigiften geivallen 

auch gu wolfart ond nug gemainer Chriftenhait gehor- 
famblicd) ondertwwunden, Die €. G. Sch hiemit tiber- 
gib mit dem onnderthenigem onnd gehorfamen bit: 

ten, Die wellen mich (chwachen Man, Sn meinem 
BVerlebten alter, fambt meinem Weib ond Kinder Ciren 


ja 


genedigelidy beunlchen laffen fein. Denen als meinen 
gnedigen hersen Sch mich) hiemit undertheniglichem 
benelchen thue. 
©. Gh. 
Gehorfamer 
Auguftin Hirfchuogl. 


Xia. 
OGOchlubEapitel 


Befchlus des ganngen biichlein 
Hiemit will ich mich dem Lefer beuolhen 
haben folches mein claines wercks fur beften auff- 
senemen Dem begerten gu guet nnd den Fiinnenden 
su anraizung auc) mer begir ettwas beffers an tag 
subringen nnd mit dem gebett des Herrn Ehainer im 
felbs allain guleben, fonnder auch feinem nechften 
su guet auf dg nicht dg gegeben vhundt werde von Sm 
wider genumen onnd anndern mitgethaillt. 


XIIb. 


ShlufbEapitel 
(Manuftript der Hofbibliothef 3u Wien, Cod. 10690) 


Belchius des gannéen biichls 
Hiemit will ich mich dem Lefer betiol- 
hen haben, Golches mein claines werkh fur boften 
auffgenemen, Dem begerten ju guet unnd den 
Fhiinnenden gu anvaizung auch mer begir ett: 
was beffers an tag zubringen onnd mit dem ge- 
bet des Herrn Ehainer im felbs allain sulebn, 
Sonnder auch, feinem nechften su guet auf d3 nicht 
Ds; gegeben phundt twerde von Fm wider genumen 
onnd anndern mitgethaillt. 
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IX. 


KATALOG 
DER WERKE HIRSCHVOGELS 


Vorbemerkungen. 


Die Blatter sind nach der Nummernfolge von Bartsch geordnet; einige notwenz 
dige Verschiebungen sind an den betr. Stellen angegeben. Die mit einem S vor der 
Zahl bezeichneten Blatter sind von dem Verfasser neu aufgenommen. 

Die Ortsnamen verweisen auf die jeweiligen dffentlichen Kupferstichsammlungen 
dieser Orte, z. B.: 


Bamberg = kgl. Bibliothek. 

Berlin = kgl. Kupferstichkabinett. 

Berlin Kw. = Bibliothek des Kunstgewerbemuseums. 

Dresden = kel. Kupferstichkabinett. 

Dresden FA. = Sammlung S. Maj. weil. K6énig Friedrich August II. 
Hamburg = Kupferstichkabinett der Kunsthalle. 

London = Printroom of the British Museum. 

Paris BN. = Bibliothéque Nationale. 

Weimar = Museum. 

Weimar GN. = Goethe-National-Museum. 

Wien Alb. = Albertina. 

Wien Hb. = Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek. 
Nagler verweist auf Naglers Kiinstlerlexikon. 

Le Blanc ,, ,, Manuel de l’amateur d’estampes, Paris 1856. 
Pass. cp , Passavant, Peintre Graveur 1862. 

Borner __e,, , Borners Artikel in Naumanns Archiv 1866. 
Lanna » Singers Katalog der Smlg. Lanna 1895. 


Die abrigen Titelabkiirzungen verweisen auf das Literaturverzeichnis. 

Die angegebenen Auktionspreise erheben keinen Anspruch auf Vollstandigkeit; 
sie sollen nur einige Anhaltspunkte fiir die sehr selten auf Auktionen verkommenden 
Hirschvogelschen Radierungen bieten. 

Die Ma®e sind in cm angegeben; die erste Zahl gibt die Hohe, die zweite die 
Breite an; Teilstriche bedeuten die Schwankungen in den Mafen. 
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A. Geschichtliche und mythologische Darstellungen. 


1. Concordanz (siehe unter illustrierte Schriften III). 


2. Derbethlehemitische Kindermord. In einer Landschaft, in der rechts eine kleine 
Saulenhalle mit der Aufschrift im Gesims ,,MATHEI. II. C.“, im Hintergrunde 
eine Ortschaft erscheint, stiirzen sich mit Dolchen bewaffnete Manner auf die von 
Frauen getragenen Kinder. — Aus drei Blattern zusammengesetzt. Das rechte Blatt 
tragt rechts unten auf einem Stein das Monogramm und die Jahreszahl 1545, das 
linke Blatt links unten auf einem Stein die Jahreszahl 1545. 

Je 28,5/29,3><17,0/18,2. 

Zusammengesetzt 28,5/9><51,8. 

Nagler 2a. Le Blanc 121. Pass. 2. Lanna 4336. 

Die 3 Blatter zusammengesetzt: Amsterdam; Gotha; London; Nirnberg; Wien Alb.; Wien Hb.; 
Wolfegg. 

Einzelblatter: Bamberg, Miinchen je 3; Budapest (rechtes und linkes Blatt); Stra burg (rechtes 
und mittleres Blatt); Dresden F.A. (rechtes Blatt, oberer Teil fehlt); Berlin-Grunewald, Slg. 
Davidsohn (linkes Blatt). 

Heller, 1850, p. 310. 

Nach einer Zeichnung der Raffaelschule. Gegenseit. Kopie d. Holzschnittes Bartsch XII, 
p- 33, Nr. 7 mit verandertem Hintergrund.— Heineke, Nachrichten II, p. 390.— Rep. der Zeichnung, 
die das rechte Blatt mit einigen Anderungen zeigt: Prestel, Le cabinet de monsieur Praun a 
Nuremberg, 1797, Nr. 12. 


3. Die Kreuztragung. Oben ein lateinischer Vierzeiler; darunter das Monogramm 
und die Jahreszahl 1545. 
19,0/2 >< 15,9/16. 
Nagler 3. Le Blane 123. Borner 3. 
I. Mit der Jahreszahl 1545: 
Bamberg (breiter Rand); Berlin (2 Ex.); Budapest (oberer Teil fehlt); Dresden; Gotha; 
London; Miinchen; Niirnberg (2 Ex., bei dem einen fehlt der obere Teil); ParisBN.; Wien 
Alb.; Wien Hb. 
Heller 1850, p. 310. 
II. Die Jahreszah] ist in 1569 geandert: 
Lanna 4337. 
Dresden FA. 


4. Die Auferweckung des Lazarus. Oben ein lateinischer Vierzeiler; darunter das 
Monogramm spiegelverkehrt. Links unten ein vom Rande iiberschnittener Grab- 
stein, von Schriftzeichen, die dem Hebraischen dhneln, eingefaSt; in der Mitte 
das Wappen Hirschvogels, dariiber die Buchstaben A H, darunter die Jahreszahl 1545. 

18,2/3 >< 16,3/4 
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Nagler 4. Le Blanc 122. Borner 4. 
I, Bamberg (breiter Rand); Berlin (2 Ex.); Dresden (beschnitten); London; Miinchen; Wien 
Alb.; Wien Hb. 
Heller 1850, p. 310. 
Abb. Friedrich 1885, Tafel VII. 
Il. Ohne Monogramm, dafiir eine 1: 
Lanna 4338. 
Auktionspreis: M. 52.— (Lanna 1909.) 


5. Cleopatra tétet sich mit der Schlange. Sie liegt nackt auf dem Boden, 
lehnt sich gegen einen Baumstamm, stiitzt sich auf den rechten Arm auf und hilt 
mit der Linken die um ihren Arm gewundene Schlange an die Brust. Rechts 
FluBlandschaft mit Stadt und Burg. Links unten das Monogramm und die Jahres- 
zahl 1547. 

I. Viereckige Platte 8,9><15,4. 
Berlin; Hamburg. 
Abb. William Young Ottley, Collection of fac-Similes of scarce and curious prints. London 
1828, Nr. 110. Links oben im Hiigel links vom Baumstamm eine punktierte Horizontallinie. 
Il. Sechseckige Platte, die oberen Ecken sind abgeschnitten. 
Bartsch 5. Nagler 5. Le Blanc 190. Nagler, Monogr. III, p. 193, Nr. 616,2. 
Dresden (Gegendruck): Dresden FA.; London; Paris BN.; Stuttgart; Weimar; Wien Alb.; 
Wien Hb. 
In der Technik des Giulio Campagnola. 


6. Aktaon, dessen Kopf bereits in den eines Hirsches verwandelt ist, lauft nach 
rechts und wird von zwei Hunden angefallen. Links oben das Monogramm und 
die Jahreszahl 1545. 

18,2><11,2/3. 
Nagler 6. Le Blanc 124. Borner 6. 
Berlin; Hamburg (unten beschadigt und durch Tintenstriche erganzt); Wien Hb. 


7. EinSatyrmit Frau und Kind unter einem Zelt. Die Frau, im Ricken gesehen, 
lehnt sich mit dem rechten Arm auf eine Vase; sie hat das Kind auf dem Schof. 
Links unten die Jahreszahl 1548. 

16,5/7 >< 19,3. 
Nagler 7. Le Blanc 125. Borner 7. 
Berlin; Dresden FA. (beschnitten); Weimar; Wien Alb.; Wien Hb. 


8. Satyr und Bacchantin ringend. Sie packt den Satyr mit ihrer linken Hand an 
den Hornern. Oben in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1545. 


21,1 >< 18: 

Nagler 6. Le Blanc 126. 

Bamberg (ein Riss im Satyr); Berlin; Hamburg; Karlsruhe; London; Weimar; Wien Alb.; 
Wien Hb. 


9. Tarpéia von den Sabinern erschlagen. Drei Krieger erschlagen mit ihren 
Schilden eine zu Boden gestiirzte Frau, die sich auf die linke Hand stiitzt und den 
rechten Arm abwehrend emporhalt. Links unten das Monogramm und die Jahres- 
zahl 1545. 

10><9,3. 
21% 
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28. 


Si 


Nagler 9. Le Blane 189. 

Bamberg (Gegendruck); Miinchen; Wien Hb. 

Gegenseit. Kopie ohne Hintergr. nach Agostino Veneziano, Tarpéia von den Sabinern er- 
schlagen, Bartsch, XIV, p. 152, Nr. 185. 


Faustina. Brustbild (mach einer antiken Biiste?) im Profil nach rechts, mit anz 
tikem Helm. Rechts und links seitlich auf halber Hohe: DIVA FAVSTINA. 


11,6 < 9,3/4. 
Nagler 21. Le Blanc 192. 
Wien Hb. 


137. Judith mit dem Haupte des Holofernes. Judith, in langem Faltengewand 
und in einem Kopftuche, sitzt auf einer Mauerbriistung, halb nach rechts ge- 
wendet. Mit der Linken halt sie das abgeschlagene Haupt des Holofernes auf 
dem Scho®e, in der Rechten tragt sie ein kurzes Schwert. Links unten auf 
einem Stein die Jahreszahl 1543. 

Wile Back ORiree 
Bamberg (beschnitten); Berlin; Dresden; Miinchen. 
Auktionspreis: M. 30.— (Amsler, Berlin 1895). 


Illustrationen zu Herberstains Rerum Moscoviticarum Commentarii. 


10. Konig Ferdinand I. Der Konig sitzt, halb nach links gewendet und den 


i Bs 


Kopf scharf nach rechts gedreht, auf einer Bank. Er tragt ein reiches Ornat 
und eine Krone. Die Linke halt das Szepter, die Rechte schwingt ein Schwert. 
Rechts unten ein leerer Wappenschild. In der Mitte unten das Monogramm 
und die Jahreszahl 1546. 
21,8 X 14,5. 
Nagler 10. Le Blanc 219. Borner 10. 
Auktionspreis: M. 30.— (Amsler, Berlin 1895). 
a) Bamberg (ausgeschnitten, rechter Arm fehlt; aufgeklebt); Basel; Berlin; Berlin Kw.; Gotha; 
Wien Alb.; Wien Hb. (2 Ex., ein koloriertes); Wolfegg. 
b) Wien, Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstain’s Moscovia, Blatt 9: koloriertes Exemz 
plar mit eingezeichnetem Wappen und der Beischrift: ,,A FERDINANDO“. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 124. 
Nehring 1897, p. 41. 
Das Blatt ist eine gleichseitige Kopie nach Burgkmair, Genealogie Kaiser Maximi- 
lians I., Meroveus, Nr. 49. 
Laschitzer 1888, p. 46. 


Kaiser Maximilian I. Der Kaiser sitzt, halb nach rechts gewendet, auf einer 
Bank. In der Rechten halt er ein Schwert, in der Linken das Szepter. Links 
unten ein leerer Wappenschild. Daneben rechts das Monogramm und die 
Jahreszahl 1546. 
22; {><45- 
Nagler 11. Le Blanc 220. 
a) Basel; Berlin; Dresden FA. (Einfassungslinien mit Tinte gezogen); Gotha; Hamburg; 
Wien Hb. (2 Ex., ein koloriertes); Wolfegg. 
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12. 


7.3. 


14, 


b) Wien, Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstain’s Moscovia Blatt 7: koloriertes Exem- 
plar mit eingezeichnetem Wappen und der Beischrift: ,,A MAXIMILIANO“., 
Nehring, Repertor. 1897, p. 123. 
Nehring 1897, p. 40. 
Das Blatt ist eine gleichseitige Kopie nach Burgkmair, Genealogie Kaiser Maximilians I., 
Marcomirus, Nr. 46. 
Laschitzer 1888, p. 46. 


Kaiser Karl V. Der Kaiser sitzt, halb nach rechts gewendet und den Kopf 

scharf nach links gedreht, auf einer Bank. Er tragt eine Riistung, iiber die ein 

Pelziiberwurf gelegt ist, und einen Helm. Die Rechte fa®t an den Schwertgriff, 

die Linke das Szepter. Links unten ein leerer Wappenschild. Auf der Vor-z 

derseite der Bank das Monogramm und die Jahreszahl 1546. : 
22 >< 14,3. 

Nagler 12. Le Blanc 221. Borner 12. 

a) Berlin; Berlin Kw.; Gotha; Wien Alb.; Wien Hb. 

b) Wien, Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstain’s Moscovia, Blatt 8: koloriertes Exemz 
plar mit eingezeichnetem Gsterreichischem schwarzen Doppeladler und der Beischrift: 
PAD GAROEVM:: 

Nehring, Repertor. 1897, p. 123. 

Nehring 1897, p. 40. 

Laschitzer 1888, p. 46. 

Auktionspreis: M. 30.— (Amsler, Berlin 1895). 


Konig Sigismund II. von Polen. Der Konig steht, in voller Riistung, halb 
nach links gewendet. Die Rechte faft das grofe Schwert, die Linke das Szepter. 
Rechts unten ein leerer Wappenschild; daneben rechts eine romische I. In der 
Mitte unten das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
20 >< 11,4. 

Le Blanc 215. Borner 13. 
Basel (2 Ex., eines auf blauem Papier); Berlin; Berlin Kw.; Dresden; Gotha; Hamburg; 
London; Wien Alb.; Wien Hb; Wolfegg. 
Nehring, Repertor.. 1897, p. 125. 
Nehring 1897, p. 40. 

Das Blatt ist eine gleichseitige Kopie nach Burgkmair, Genealogie Kaiser Maximilians I., 
Priamus, Nr. 45. 
Laschitzer 1888, p. 46. 


Konig Sigismund I. von Polen. Der Ko6nig steht, in voller Riistung, halb 
nach rechts gewendet. Die Rechte faft eine iiber die Schulter gelegte Keule, 
die Linke einen Riemen. Rechts unten ein leerer Wappenschild; daneben rechts 
eine arabische 3. 

20,1 >< 11. 

I. Ohne Monogramm und Jahreszahl. 

Bartsch 14. Le Blanc 216. Borner 14. 

a) Basel (auf blauem Papier); Berlin; Berlin Kw.; London; Wien Alb. 

b) Wien, Fideic-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 12: koloriertes 
Exemplar mit eingezeichnetem polnischen Wappen und der Beischrift: ,,AD SIGIS- 
MUNDOS*“. 

Nehring, Repertor. 1897, p. 124. 
Nehring 1897, p. 41. 
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15. 


16. 


17, 


18. 


II. Links unten das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
Wien Hb. 
Abb. Jahrbuch d. Kstslg. d. allerhéchst. Kaiserh., Wien 1888, p. 45. 
Laschitzer 1888, p. 46. 


Kénig Christian II. von Danemark. Der Kénig steht, in voller Rustung, halb 
nach links gewendet. Die Linke fat eine Hellebarde, die Rechte einen Riemen. 
Links unten ein leerer Wappenschild. Unten, etwas nach rechts, das Monogramm 
und die Jahreszahl 1546. 

19,6 >< 10. 

Le Blanc 217. 

a) Basel (auf blauem Papier); Berlin; Gotha; Paris BN.; Wien Hb. 

b) Wien, Fideiz-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 10: koloriertes Exem- 
plar mit eingezeichnetem danischen Wappen und der Beischrift ,AD CKRISTERN VM“. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 124. 

Nehring 1897, p. 41. 
Laschitzer 1888, p. 46. 


Konig Ludwig II. von Ungarn. Der Konig steht, in voller Ristung, en face. 
Die Linke ruht auf dem Schwert, die Rechte halt ein Band. Links unten ein 
leerer Wappenschild. Unten, etwas nach rechts, das Monogramm und die Jahresz 
zahl 1546. 

20,2 >< 10. 

Le Blanc 218. 

a) Basel; Berlin; Wien Alb.; Wien Hb.; Wolfegg. 

b) Wien, Fideiz-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 11: koloriertes Exemz 
plar mit eingezeichnetem ungarischem Wappen und der Beischrift: ,, AD LVDOVICVM“. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 124. 

Nehring 1897, p. 41. 
Laschitzer 1888, p. 46. 
Auktionspreis: M. 30.— (Amsler, Berlin 1895). 


Sultan Soliman. Der Sultan sitzt, halb nach rechts gewendet, auf einer Bank; 
er tragt einen Brokatmantel und Turban und legt die Hande auf die Knie. Links 
unten ein Wappenschild mit dem tiirkischen Halbmond. Rechts unten das 
Monogramm und die Jahreszahl 1547. 
18,6 =< 14,5. 
Nagler 13. Le Blanc 213. 
a) Berlin; Wien Hb.; Wolfegg. 
b) Wien, FideizCommiss- Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 13: koloriertes Exemz 
plar mit der Beischrift: ,,AD SVLEIMANVM“. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 125. 
Nehring 1897, pp. 29 u. 42. 
Reprod. in Holzschnitt in den spateren Ausgaben von Herberstains Moscovia. 


Der russische GrofS first Basilius. Er sitzt, halb nach links gewendet, auf 
einem Sessel, tragt einen Mantel und eine Pelzmiitze und legt die Hande auf 
die Knie. Rechts unten ein Wappenschild mit dem Ritter Georg. Unten, etwas 
nach links, das Monogramm und die Jahreszahl 1547. 

19,1 >< 14,4/5. 
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19. 


20. 


jae 


Le Blanc 214. Borner 18. 
a) Berlin (2 Ex.); Darmstadt (breiter Rand); Dresden; Wien Alb. (beschadigt); Wien Hb. 
b) Wien, FideizCommiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 14: koloriertes Exem- 
plar mit der Beischrift: ,,AD BASILIVM“. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 125. 
Nehring 1897, pp. 28 u. 42. 
Holzschnittkopien in den spateren Ausgaben von Herberstains Moscovia. 


Herberstains Reise nach Danemark. Er reitet in der Mitte, vor und hinter 
ihm je zwei Lanzenreiter. Im Vordergrund ein Baumstumpf, im Hintergrund 
eine Ortschaft. In der Mitte oben das danische Wappen. Links unten das 
Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
17,7 >< 27,57. 
Nagler 14a. Le Blanc 210. Borner 19. 
a) Bamberg; Berlin; Gotha; Hamburg; Miinchen; Wien Alb.; Wien Hb. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 943. 
be » Les grands illustrateurs II, 943. 
» Nehring 1897, p. 25. 
Be mepertor, 1897, p. 127. 
Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, I, Abb. 777. 
b) ce Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 17: koloriertes Exemz 
plar. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 127. 
Nehring 1897, pp. 26 u. 42. 
Verkleinerte Holzschnittkopien in den spateren Ausgaben von Herberstains Moscovia. 


Herberstains Reisen nach Ru land. Er fahrt in einem Schlitten mit einem 
Pferd, auf dem ein Reiter sitzt. Im Mittelgrund fahrt, in gleicher Richtung, 
ein zweiter Schlitten, in dem ein Mann sitzt, der sein Pferd selbst lenkt. Rechts 
oben im Hintergrund ein Gehéft; im Vordergrund links ein vom Plattenrand 
iberschnittener Baumstamm. In der Mitte oben die drei Wappen von Rufland, 
Polen und Littauen nebeneinander. Unten, etwas nach links, das Monogramm 
und die Jahreszahl 1546. 

£744 3 22,7 128, 
Nagler 14b. Le Blanc 211. Borner 20. 
a) Bamberg; Berlin Kw.; Wien Hb.; Wolfegg. 
b) Wien, Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 18: koloriertes Exemplar. 

Nehring, Repertor. 1897, p. 126. 

Nehring 1897, p. 26. 

Abb. Repertor. 1897, p. 128. 

» Nehring 1897, pp. 26 u. 42. 
Veranderte Holzschnittkopien in den spateren Ausgaben von Herberstains Moscovia. 


Herberstains Reise nach Ungarn. Zwei Manner sitzen in einem Kotschyz 
Wagen, von drei nebeneinander gespannten Pferden gezogen, auf die der Kutz 
scher einschlagt. Der Wagen fahrt am Ufer des Flusses, auf dem im Vorderz 
grunde drei kleine Ruderboote sichtbar sind, nach links; links oben im Hinter- 
grunde ein Baumstamm. In der Mitte oben zwei Wappenschilde, der linke 
mit parallelen Horizontallinien, der rechte mit dem tiirkischen Halbmonde. Am 
Uferrande links das Monogramm (spiegelverkehrt) und die Jahreszahl 1546. 
fe Bega 
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22: 


78. 


28. 


BS 


30. 


Nagler 14b. Le Blanc 212. Borner 21. 
a) Berlin; Berlin Kw.; Wien Alb.; Wien Hb. 
Abb. Repertor. 1897, p. 126. 
» Nehring 1897, p. 27. 
b) Wien, Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 16: koloriertes Exemz- 
plar; der linke Wappenschild tragt das ungarische Wappen. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 125. 
Nehring 1897, pp. 27 u. 42. 
Auktionspreis: M. 80.— (Amsler, Berlin 1895). 


ff. (siehe Abschnitt C.). 


Herberstains Reise nach Spanien. Drei grofe Segler auf dem Meer; der 
mittlere ist am Bordrand mit zahlreichen habsburgischen Wappen geziert. Das 
rechte Schiff im Hintergrund mit geborstenem Mast im Sturm. Am Horizont 


' links ein viertes Segelschiff sichtbar. Im Vordergrund rechts eine kleine Fels- 


partie und ein vom Rande iiberschnittener Baumstamm. Oben rechts das Wap- 

pen von Kastilien. Unten rechts das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
WRI BRG Ee <eveeick 

Nagler 58. Le Blanc 374. Borner 78. 

a) Bamberg; Berlin; Berlin Kw.; Dresden; Wien Alb. (unten beschnitten, Baumstamm rechts 
falsch erganzt); Wien Hb. 

b) Wien, Fidei-Commiss-Bibl. Nr. 6770, Herberstains Moscovia, Blatt 15: koloriertes Exemplar. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 125. 
Nehring 1897, pp. 27 u. 42. 
Holzschnittkopien in den spateren Ausgaben von Herberstains Moscovia. 
Auktionspreis: M. 60.— (Amsler, Berlin 1895). 


(Siehe nach B. 9.) 


Brustbild Kaiser Karl V. in Medaillonform. Profilbild. Umschrift: CARO- — 
LVS QVINTVS. ROMANORVM IMPERATOR. AETATIS SVAE. XXXII. 
Das Medaillon in einem Viereck. 
11,6 =< 11,6. 
Nagler 20. Le Blanc 202. Borner 29. 
Berlin (2 Ex.; 1 Ex. mit B. 33 auf einem Blatt); Wien Alb.; Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 285. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 128. 
Nehring 1897, p. 29. 
Stengel 1913, p. 473. 
Abb. Kunst u. Kunsthandwerk, 1913, p. 470. 


Brustbild Kaiser Maximilian I. in Medaillonform. Profilbild. Umschrift: 
MAXIMILIANVS - RO - IMP - ARCH - AVS - AETAT - SVE - LV. Das 


Medaillon in einem Viereck. 


11,6 >< 11,6. 
Nagler 20. Le Blanc 203. 
Wien Hb. 
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oe. 


De. 


aS. 


ot. 


a. 


36. 


Bergmann 1844, I, p. 285. 
Nehring, Repertor. 1897, p. 128. 
Nehring 1897, p. 30. 


Brustbild Konig Ferdinand I. von Ungarn in Medaillonform. Profilbild 
mit Umschrift. 
11,6 >< 11,6, 
Nagler 20. Le Blanc 204. 
Wien Alb.; Wien Hb. 


Brustbild Kénig Ludwig II. von Ungarn in Medaillonform. Profilbild mit 
Umschrift. 
11,6 >< 11,6. 
Nagler 20. Le Blanc 205. Borner 32. 
Berlin; Wien Alb.; Wien Hb. é 


Brustbild Konig Sigismund I. von Polen in Medaillonform.  Profilbild 
mit Umschrift. 
11,6 X 11,6. 
Nagler 20. Le Blanc 206. Borner 33. 
Berlin (mit B. 29 auf einem Blatt); Wien Hb. 


Brustbild Kénig Sigismund II. von Polen in Medaillonform. Profilbild 
mit Umschrift. 
11,6 < 11,6. 
Nagler 20. Le Blanc 207. 
Wien Alb.; Wien Hb. 


Brustbild Konig Christian I]. von Danemark in Medaillonform. Profil: 
-bild mit Umschrift. 
11,6 >< 11,6. 
Nagler 20. Le Blanc 208. 
Wien Hb. 


Eine in 10 Felder eingeteilte Radierung. Oben in zwei Reihen die 7 Me- 
daillonbilder derselben Herrscher wie B. 29—35; darunter in der Mitte eine Land- 
karte von Ruf land, rechts das Bildnis des Groffiirsten Basilius (ahnlich B. 18), 
links Sultan Soliman (4hnlich B. 17). In der dritten Reihe das Bildnis Herber- 
stains mit der Umschrift: SIGIS - FREI - ZV - HERBER - VND - GVEITNHAG - 
- AETA-LXI-, dariiber die Jahreszahl 1547; rechts Herberstains Reise nach 
Ungarn (ahnlich B. 21 spiegelverkehrt), links Reise nach Ru land (ahnlich B. 20 
spiegelverkehrt); unterste Reihe: rechts Reise nach Spanien (ahnlich B. 78 spie- 
gelverkehrt), links Reise nach Danemark (ahnlich B. 19 spiegelverkehrt), in 
der Mitte eine Kartusche mit der Inschrift: 
SIGISMVNDVM VARIAS MVNDI RAPVERE PER ORAS 
TERRA RATES VNDAE NIXTRAHA CVRRVS EQVI. 
28,5 >< 19,5/20. 
Schwarz, Hirschvogel 22 
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Nagler 22. Le Blanc 209. Nagler Monogr. Ill, p. 194, Nr. 616,3. Borner 36. 


Bamberg; Berlin; Niirnberg (nur die beiden Reihen Medaillons); Wien Hb. (am rechten 
Rande beschadigt). 

Nehring, Repertor. 1897, p. 129. 

Nehring 1897, p. 10. 


Abb. Rovinsky, Portraits aenbaaes des Tzars Jean III., Basile, son fils, etc. Petersburg 
1882. 


136. Karte von Ruf land. Links oben die Inschrift: 


MOSCOVIA SIGISMVNDI LIBERI 
BARONIS IN HERBERSTEIN NEIPERG 
ET CVINHAG - ANNO: MDXLIX - 


Links unten das Herberstainsche Wappen in einem Wappenschild. Rechts seitlich, 
in halber Hohe, unter der Mafangabe: 


HANC TABVLAM ABSOL 
VIT AVG HIRSFOGEL 
VIE: AVS: CVM GRA ET 
RRIVI IMP. 
16,) X.26;,5. 

Nagler 70. Le Blanc 257. Borner 136. 

Bamberg; Berlin; London; Wien Hb. 

Denis 1782, p. 656. 

Bergmann 1844, I, p. 289. 

Nehring 1897, pp. 9 u. 21. 

Lithographie v. H. Koeck bei Adelung, 1818. 


Nach dieser Karte wurden mehrere veranderte Holzschnittkopien hergestellt: 
1550 von Giacomo Gastaldo in Venedig. 
1551 vergroferte Kopie bei Oporinus in Basel. 
1556 Kopie bei Oporinus in Basel. 
1557 verkleinerte Kopie Antwerpen (Nachbildung bei Rovinsky, Petersburg 1882, Tafel 9). 
1557 vergroBerte Kopie Wien fiir die deutsche Ausgabe der Herberstainschen Moscovia. 
1563 in der lateinischen Ausgabe der Moscovia durch Pantaleon, Basel. 
Auktionspreis: M. 25,50 (Gutekunst, Stuttgart 1892). 


S. 138. Gro®e Karte von RufSland. Links oben die Inschrift: 


MOSCOVIA SIGISMVNDI LIBERI 
BARONIS IN HERBERSTEIN NEI 
PERG ET GVIENHAG. M.D.XLVI. 


Links unten das Herberstainsche Wappen (wie B. 113). Rechts seitlich, in halber 
Hohe, unter der Mafsangabe: 


HANC TABVLAM ABSOLVIT AVGVS- 
TINVS HIRSFOGEL VIE. AVS. CVM 
GRACIA ET PRIVILEGIO IMPE: 
Darunter das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
36,5 >< 56,8. 
Wien Hb. 


Bergmann 1844, I, p. 289. 
Nehring 1897, pp. 9 u. 21. 
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ze. 


eo. 


24. 


C. Jagd- und Tierdarstellungen. 


Entenjagd. Ein Jager mit seinem Hund kauert im Anstand zwischen zwei 
Baumen. Links eine Seeflache, auf der einige Wildenten schwimmen; im Mittel- 
grunde rechts ein zweiter Jager in einem Kahn. Im Hintergrunde des Sees Hiigelz 
landschaft mit Gebauden. Rechts unten das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
17,3/5 < 28,8. 
Nagler 15. Le Blanc 183. Borner 22. 
I. Basel; Berlin; Dresden FA. (beschnitten und leicht koloriert); London; Miinchen; Niirn- 
berg (koloriert und rechts beschadigt); Wien Hb. 
Abb. Friedrich, 1885, Tafel VIII. 
» Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, Abb. 790. 
Il. Mit der Jahreszahl 1569. 
Nagler 15. Le Blanc 183,2. 
Wien Alb. 
cf. Zeichnungen Nr. E. 3 und 4, R. 4. 


Wildschweinjagd. Ein Jager mit einer Lanze geht auf ein von fitinf Hunden 
angefallenes Wildschwein zu. Im Hintergrund Hiigel mit bekrénender Burg. 
In der Mitte unten das Monogramm und die Jahreszahl 1545. 

16,9. >< 30,2: 

Nagler 16. Le Blanc 184. Borner 23. 

I. Bamberg; Berlin (auf der Riickseite ist ein anderes Blatt derselben Darstellung abge- 
druckt); Berlin Kw.; London; Miinchen (durchgedruckt); Paris BN.; Wien Hb. (auf 
beiden Seiten beschnitten, Breite 28,6; einige Plattenkratzer); Wolfegg. 

Abb. Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, I, Abb. 789. 

II. Mit der Jahreszahl 1569. 

Dresden FA. (Ecken abgerundet, breiter Rand); London; Niirnberg (allseitig beschnitten). 
III. Der linke Teil der Platte — bis zur Schnauze des Wildschweines — abgeschnitten. Jahz 

reszahl 1569. 

15,2 >< 19,4. 

Dresden; Wien Alb. 

Abb. Diederichs, 1908, I, Abb. 791. 

cf. Zeichnungen Nr. E. 5 und 6, R. 6. 


Barenjagd. Von rechts lauft der Jager zu dem Baren, der riicklings am Boden 
liegt, eine Lanze im Halse stecken hat und sich gegen drei ihn anfallende Hunde 
wehrt. Im Hintergrund Hiigel mit bekrénender Burg. Links unten das Monoz 
gramm und die Jahreszahl 1545. 
| Ve aps fee 
Nagler 17. Le Blanc 185. Borner 24. 
Heller 1850, p. 310. 
I. Basel; Berlin; Gotha; Kreuzenstein; London; Paris BN.; Weimar (braunes Papier); Wien 
Hb. 
Abb. Kst. u. Ksthdwk. 1908, p. 17. 
II. Mit der Jahreszahl 1569 (die 6 spiegelverkehrt). 
Nagler 17. Le Blanc 185,2. Lanna 4339. 
Heller 1850, p. 130. 
Budapest; Dresden FA.; Wien Alb. 
cf. Zeichnungen Nr. E. 7, R. 7. 
Auktionspreis: M. 170.— (Lanna 1909). 
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25. Hirsche im Walde. Acht Hirsche, zwei Affen und ein Hase. Unten, etwas 

nach links, auf einem Stein das Monogramm und die Jahreszahl 1545. 
17,1:5<29,5: 

Nagler 18. Le Blanc 186. Borner 25. 

I. Basel; Berlin Kw.; London (2 Ex., davon ein Gegendruck); Wien Alb.; Wien Hb.; 
Wolfegg. 

II. Mit der Jahreszahl 1569. 
Lanna 4340. 
Berlin; Dresden; Niirnberg. 
Auktionspreis: M. 63.— (Lanna 1909). 


26. Hirschkopf im Profil nach links mit abgesagtem Geweih. Rechts unten 
das Monogramm und die Jahreszahl 1547. 
10,3/5 >< 7,2/4. 
Nagler 19. Le Blanc 187. Borner 26. 
Berlin (mit B. 27 auf einem Blatt); Bremen; Hamburg (mit B. 27 auf ein Blatt aufgeklebt); 
London; Nirnberg; Wien Hb. 


27. Hirschkopf von vorn gesehen mit abgesagtem Geweih. Links unten 
das Monogramm und die Jahreszahl 1547. 
11,1 >< 7,2/6,8. 
Nagler 19. Le Blanc 188. Borner 27. ; 
Berlin (mit B. 26 auf einem Blatt); Bremen; Hamburg (mit B. 26 auf ein Blatt aufgeklebt); 
Niirnberg; Wien Hb. 


28. (siehe nach B. 9). 


29—36. (siehe nach B. 21 und 78). 


D. Bildnisse. 


37. Doppelbildnis des Dr. Marcus Beck von Leopoldstorf, Rat Ferdinands I. 
und Kanzler der niederdsterreichischen Lande, und seiner dritten Gemahlin Bar- 
bara von Werdenstein. Profilbrustbilder, sich gegenseitig zugewendet, in einem 
Siebeneck. In einer mit Blumenz und Fruchtgirlanden reich ausgestatteten Umz- 
rahmung. Oben die Wappenschilde der zwei Dargestellten; dazwischen die 
Jahreszahl 1547. Unten auf zwei Schrifttafeln, links: 


MARCVS BECK A LEOPOLD- 
STORF EQVES AVRATVS 
DOCTOR “AETA SVAE LVI. 
rechts: 
BARBARA A DOMO WER- 
DENSTAIN CONIVNX SVA 
AETATIS SVAE XLII. 
27,6/28,2 >< 15,49. 
Nagler 23. Le Blanc 191. Borner 37. 
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TR ERY Ce 


38. 


Bergmann 1844, I, p. 286. 
Heller 1850, p. 310. 
Bamberg (breiter Rand); Berlin; Wien Alb.; Wien Hb. 


Brustbild des Freiherrn Sigismund von Herberstain im Profil nach 
rechts; in reicher Umrahmung. Oben drei Wappenschilde, der mittlere zeigt 
das Herberstainsche Wappen. Darunter, in der Umrahmung des Bildnisses, 
die Jahreszah! 1548. Unten in einer Kartusche: 
SEXAGINTA ANNOS FVERAM IAM NATVS ET VNVM 
EFFIGIES SIMILIS CVM FVIT ISTA MIHI 
SIGMVND FREIHER ZV HERBERSTAIN NEYPERG VND 
GVETENHAG. SEINNES ALTERS IM LXI. 


28,1/5 >< 15,6/7. 
I. Ohne die Schrift. 

Bamberg (breiter Rand). 

Heller 1850, p. 310. 

Mit der Schrift. 

Nagler 24. Le Blanc 194. Borner 38. 
Berlin; Gotha; Miinchen; Wien Alb.; Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 286. 

Heller ‘1850, p. 310. 

Lichtwark 1888, p. 151. 

Nehring, Repertor. 1897, p. 127. 

Nehring 1897, p. 8. 


i, 


—_— 


‘ S. 139. Brustbild des Freiherrn Sigismund von Herberstain im Profil nach 


Sep 


rechts. Biistenartig abgeschnitten; in ovaler Einfassung mit der Umschrift: SIG- 
MVND FREIHER ZV HERBERSTAIN NEIPERG VND GVETENHAG. 


Oben in einer Kartusche: re Bes, = 
SEXAGINTA ANS FVERA IAM NATVS ET VNV 


EFFIGIES SIMILIS CV FVIT ISTA MIHI. 


Unten, in der rechten und linken Ecke, die Jahreszahl 1547. 
26,7 >< 15,4/8. 
Le Blanc 193. © 
Bamberg; Dresden; Wien Hb. 
Heller 1850, p. 310. 
Kupferstich des Portrats ohne Umrahmung und ohne Hintergrundschraffierung von Neyer 
bei Adelung, 1818, Titelblatt. 


Selbstbildnis Augustin Hirschvogels. Brustbild im Profil nach rechts in 
ovaler Umrahmung und der Umschrift in Spiegelschrift: SPERO FORTVNAE 
REGRESSVM. Das Oval steht auf einer tischahnlichen Platte auf, die die 
Inschrift tragt: 

HIC AVGVSTINI PICTA EST PICTORIS IMAGO 

ILLE NOVEM POSTQVAM VIXIT OLYMPIADES. 
In den vier, durch das Oval ausgesparten Ecken, oben rechts ein Helmzier, oben 
links Hirschvogels Wappen, unten rechts ein angelehntes Buch mit der Aufschrift: 


ti 


40. 


40. 


» VITA“, unten links ein angelehntes Buch mit der Aufschrift: ,,MORS“. Zwi- 
schen den beiden Biichern die Jahreszahl 1548 (die 4 spiegelverkehrt). 

205-5, 12,8. 
Nagler 25. Le Blanc 195. 
Hamburg; Nirnberg; Wien Alb; Wien Hb. 
1 Ex. in der Handschrift der Concordanz, Wien Hb. (K. S. B. 84), das Feld mit der Inschrift 
ist abgeschnitten. 


Selbstbildnis Augustin Hirschvogels. Brustbild im Profil nach links, hinter 
einem Tisch mit quadrierter Platte, auf der links ein Globus und ein Zirkel 
liegen; darunter ,,CIRCVLVS MENSVRAT OMNIA“. Unter der Tischplatte 
in einer Kartusche: 


HIC AVGVSTINI PICTA EST PICTORIS IMAGO 
ILLE NOVEM POSTQVAM VIXIT OLIMPIADAS. 
In der Kartusche rechts unten das Wappen Hirschvogels. Oben links: 
FECI- ANNO: MDXXXXVIII. 
28,7 >< 15,6/8. 
Nagler 26. Le Blanc 196. Lanna 4341. 
Berlin; Berlin Kw.; Bremen; Dresden (linke untere Ecke abgerissen); Hamburg; London; 
Miinchen; Wien Alb.; Wien Hb,; Wien, Stadtmuseum (im Kastchen mit den Mefiinstrumenten). 
Waterling 1809. 
Bergmann 1844, I, p. 286. 
Bartsch, Die Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek in Wien, Wien 1854, p. 143, Nr. 1639. 
Abb., Hirth Kulturgesch. Bilderbuch II, 937. 
» Hirth, Les grands illustrateurs II, 937. 
» Camesina, 1863, Titelbild. 
Friedrich, 1885, Titelbild. 
Auktionspreis: M. 500.— (Lanna 1909), M. 820.— (Gutekunst, Stuttgart, Mai 1912). 


Selbstbildnis Augustin Hirschvogels. Kopie. Der Kopf reicht oben fast 

bis an den Plattenrand. Verschiedene kleine Anderungen in den Strichlagen. 
26,1/7 < 14,8/15,1. 

Nagler 26. Le Blanc 196. 

Bamberg (2 Ex.); Berlin (2 Ex.); Budapest; Gotha; London; Miinchen; Niirnberg; Weimar; 

Wien Alb.; Wien Hb. 

Auktionspreis: M. 24.— (Rosenthal, Miinchen, 1892). 


S. 140. Selbstbildnis Augustin Hirschvogels. Brustbild im Profil nach rechts, 


hinter einem Sarkophag, aus dem ein Menschenskelett heraussteigt. Hinter dem 
Bildnis ein grofer Globus, auf dem oben zwei weibliche allegorische Ge- 
stalten — die eine mit einem Kreuze auf dem Schof — sitzen. Uber dem 
Haupte der linken Figur steht ,ADVENIAT REGNVM TVVM“, darunter 
»SPES“; tber dem der rechten Figur: ,. VIAT VOLVNTAS TVA“, darunter 
»CHARITAS“. Zwischen den Gestalten eine Vase; dariiber: FAMAE FVLGOR 
ABSCONDI NON POTEST“. In der Umrahmung des Globus in Spiegel: 
schrift: ,,SPERO FORTVNAE REGRESSVM“, dazwischen: ,,REGNO, REz 
GNAVI, REGNAVERAM, REGNABO“. Zu Seiten des Sarkophages, rechts 
ein Buch mit der Aufschrift: , VITA“, links ein Buch mit der Aufschrift: 


}/4 


41. 


oH 


45. 


»,MORS“. Am vorderen Rande des Sarkophages: ,,. VENI VIDI VICI“. Unten 
links: ,, THV DES HOCHSTEN SEINE GEPODT“, rechts: SO LEBSTV EWIGz 
LICH PEI GODT“. In der Mitte unten eine Tafel: 


REGNO - REGNAVI : FRAGILIS SVB TVRBINE MVNDI 
NVNC CVOQ CVM SVPERIS REGNA TENEBO SIMVL. 
SIC QVEM FORTVNAE REDITVM SPERARE SOLEBAM 
IAM MIHI NON DVBIO LVMINE GRATVS ABEST. 


Links oben das Monogramm und die Jahreszahl 1549. 
46,1 >< 27. 
Nagler 72. Pass. 141. Nagler Monogr. III, p. 194, Nr. 616,4. 
Berlin; Breslau (unten beschnitten, es fehlt der Vers: Thu dem Hoéchsten usw.). 


Brustbild des ungarischen Aristokraten Peter Perényi im Profil nach 
rechts. Biistenartig abgeschnitten; in runder Einfassung mit der Umschrift: 
ILLVSTRIS PETRI PERENII EFIGIES AETATIS SVAE XLVII. Unten in 
einer Kartusche: 


CORDE QVIETO MENS BONI CONSCIA 
OBSERVAT PATIENTIAM. 


Ohne Jahreszahl; da jedoch Perényi 1548 gestorben ist, so muf das Blatt kurz 
vor seinem Tode, 1548, entstanden sein. 

28,6 < 19,6. 
Nagler 27. Le Blanc 199. Borner 41. 
Bamberg (beschadigt); Berlin Kw.; Budapest; Wien Alb.; Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 286. 
Lichtwark 1888, p. 25. 
Kammerer 1904, p. 86. 
Abb. Miivészet, III, 1904, p. 86. 

Schrifttafel Lichtwark 1888, Fig. 19. 

Auktionspreis: M. 505.— (Gutekunst, Stuttgart, Mai 1912). 


Brustbild des Conrad Schall im Halbprofil nach rechts; in runder Einfassung. 
Darunter die Jahreszahl 1547. Die untere Schrifttafel tragt die Inschrift: 


CHVNRAD SCHALLIVS STUTGARDIN. 
CIVIS METALLICVS SCHEMNICIEN. 
21,6/7 >< 14,2/5. 
Nagler 28. Le Blanc 200. 
Wien Alb.; Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 286. 
Bartsch, Die Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek in Wien, Wien 1854, p. 143, 
Nr. 1640. 
Stengel 1913, p. 473. 
Abb. Kst. u. Ksthdwk. XVI, 1913, p. 471. 


Brustbild des Dr. Stephan Schwartz in Vorderansicht; der Kopf ist etwas 
nach rechts gewendet. In runder Einfassung mit der Umschrift: FERDINANDO 
ROMA HVNG ET BOHEMIAE REGI ET. Ce. A CONSILIIS STEPHANVS 
SCHVARTS IVRIS VIRIVSQVE. DOCTOR. AETATIS SVAE XLVIII. 
Oben die Jahreszahl 1548. Unten in einer Schrifttafel: 
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SOLA PERPETVO MANENT 
SVBIECIA NVLLI MENTIS ATQ ANIMI BONA 
FLOREM DECORIS SINGVLI CARPVNT DIES. 
28 X< 18,2. 

Nagler 29. Le Blanc 201. Borner 43. 

Berlin; Berlin Kw.; BerlineGrunewald, Slg. Davidsohn; Bremen; Dresden FA.; Hamburg; 

Wien Alb.; Wien Hb. 

Bergmann 1844, I, p. 286. 

Heller 1850, p. 310. 

Stengel 1913, p. 473. 

Abb. Kst, u. Ksthdwk, XVI, 1913, p. 472. 


S. 141. Brustbild des Arztes Dr. Andreas Gallus in Vorderansicht. Den 


AS: 


46. 


A7; 


48. 


Hintergrund bildet ein drapiertes Tuch, auf dem links die Jahreszahl 1549 zu 
lesen ist. Unten die Schrift: 


POTENTISSIMI RO ET le REGIS FERDINANDI ET EIVS SERENISSIMI 

ARCHIDVCIS FERDINANDI ET ALIAS EIVS SERENISSIMAR FILIARVM 

MEDICI ANDREAE GALLI AETATIS SVAE. XLV DNI AVT MD XLVIIII. 
20,5/9 >< 23. 

Berlin; Dresden FA.; Wien Alb.; Wien Hb. 


E. Landschaften. 


Landschaft mit drei kleinen, in Brand geratenen Ortschaften. Im 
Vordergrunde rechts ein Baumstamm. Oben die Inschrift: 


SODOMA GOMORRA TIRO 
3,4><7,9. 
Nagler 31. Le Blanc 259. 
Gotha; Miinchen (koloriert); Wien Hb. 


Seelandschaft mit einer Burg auf einem Felsen im Vordergrunde links 
und einem Baumstamme rechts. 
3,6/7><9,7. 
Nagler 32. Le Blanc 342. Borner 46. 
Berlin (mit B. 53 auf einem Blatt); Miinchen (koloriert); Wien Hb. 


Seelandschaft mit einer Ortschaft am rechten Ufer; im Hindergrunde 

eine Hiigelkette. Vorn links am Rande ein Baumstamm, in der Mitte ein Baum, 

rechts ein Felsen. Rechts unten das Monogramm und die Jahreszahl 1545. 
3,3/4><11, 

Nagler 33. Le Blanc 343. 

Miinchen (koloriert); Wien Alb.; Wien Hb. 


Eine Stadt am Flusse mit drei Briicken. Die Stadt erstreckt sich iiber das 
ganze Bild; rechts ein Fluflauf, iiber den die Briicken fithren. Den Hintergrund 
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a 


49. 


50. 


>i. 


a2. 


oo, 


bilden Hiigelketten, auf deren mittlerer eine Burg steht. Rechts unten das Monoz 
gramm und die Jahreszahl 1549. 
6><11,4/5. 
Nagler 34. Le Blanc 344. 
Bamberg (breiter Rand); Berlin; Wien Alb.; Wien Hb. 
Auktionspreis: M. 60.— (Amsler, Berlin 1895). 


Eine Felsenfestung; dahinter ein Flu®, dessen jenseitiges Ufer von Hiigeln 

mit einigen Gebauden eingefaBt ist. Rechts unten die Jahreszahl 1549. 
9,3><11,4/6. 

Nagler 35. Le Blanc 345. 

Bamberg (breiter Rand); Wien Hb. 


Kiistenlandschaft mit einem grofen Segelschiff im Vordergrund links, 
einer Felseninsel in der Mitte und langgestreckter Kiiste rechts mit mehreren 
kleinen Ortschaften. Vorn rechts ein grofer Baum. In der oberen linken Ecke 
die Jahreszahl 1549. 

6.5< 15,2. 
Nagler 36. Le Blanc 346. Lanna 4342. 
Bamberg (breiter Rand); Berlin; Wien Hb. 
Auktionspreis: M. 440,— (Lanna 1909). 


Flu8landschaft mit einer Stadt und dem heiligen Christophorus. Im 
Hintergrund Hiigelketten. 


3,1><14,3. 
Nagler 37. Le Blanc 347. 
Wien Hb. 


Landschaft mit einer Felsenburg in der Mitte, zu der vom Vordergrunde 

eine gebogene Briicke fiihrt. Im Vordergrund, etwas links von der Mitte, ein 

grofer Baum. Rechts oben das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
6,3><15. 

Nagler 38. Le Blanc 348. 

Bamberg (2 Ex., das eine ein Gegendruck); Basel; Bremen; Budapest; Darmstadt (beschnitten); 

Dresden; Dresden FA. (Ecken abgerundet); Gotha (2 Ex., das eine ein Gegendruck)}; London; 

Miinchen (koloriert); Weimar G.N. (Gegendruck); Wien Alb.; Wien Hb. 

Schuchardt, Goethes Kunstsammlungen, 1848, p. 126, No 224. 

Auktionspreis: M. 47.— (Schlésser, Frankfurt 1880). 


Seelandschaft mit einem Kloster. Ein breiter See mit klosterartigen nie- 
deren Gebduden auf einer im Vordergrund links befindlichen Landzunge. Rechts 
ragt in den See eine auf einem Hiigel gelegene Burg. Im Vordergrunde rechts, 
am Plattenrand, ein grofer Baumstamm. Den Hintergrund bilden hiigelige Ufer. 
Unten in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
6,6><14,8/9. 

Nagler 39. Le Blanc 349. Borner 53. 
Bamberg (breiter Rand); Berlin (mit B. 46 auf einem Blatt); Dresden FA, (mit S. 79 auf 
einem Blatt); Gotha; London; Miinchen (koloriert); Wien Alb.; Wien Hb. 

Schwarz, Hirschvogel 23 


1 


D4: 


D5. 


56. 


Se 


58. 


Abb. Liitzow, 1891, p. 225. No 93. 
» Lippmann, 1896, p. 102. 
»  H. W. Singer, Gesch. d. Kpfstchs., 0. J., p. 72. 


Landschaft mit sechs einzelnen Baumen. In der Mitte und rechts einige 

Hauser; aus dem Kamin eines kleinen Hauses rechts steigt starker Rauch auf. 
32251552. 

Nagler 40. Le Blanc 350. 

Miinchen (koloriert, rechts fehlt ein Stiick von 0,5 cm); Wien Hb. 


Die Burg im See. Inmitten eines von Hiigeln im Hintergrunde abgeschlos- 

senen Sees liegt eine grof%e Burg mit vielen Nebengebauden und hohem breitem 

Turm. Links seitlich vom Vordergrund sich in die Tiefe ziehend mehrere Hauser, 

zu denen eine Steinbriicke von der Burg heriiberfiihrt. Am Rande rechts ein 

grofer Baum. Oben in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
7,8><15,4. 

Nagler 41. Le Blanc 351. Lanna 4343 (Gegendruck). 

Berlin; Bremen; Dresden FA. (beschnitten); Gotha (Gegendruck); Miinchen (koloriert); Wien 

Alb.; Wien Hb. (Gegendruck); 

VoB 1909, p. 57. 

Auktionspreis: M. 38.— Gegendruck (Lanna 1909). 


FluSlandschaft mit einer von Felsen umgebenen Burg rechts, von der 

eine Steinbriicke zu einem im Mittelgrunde links gelegenen Dorfe, aus dem 

eine Kirche emporragt, fiihrt. Im Vordergrunde mehrere Baume. Auf einem 

Felsen steht rechts, auf halber Héhe, das Monogramm und die Jahreszahl 1545. 
5,7/8><16. 

Nagler 42. Le Blanc 352. Borner 56. 

Bamberg (breiter Rand); Berlin; London; Miinchen (koloriert); Wien Alb.; Wien Hb. 


Seelandschaft mit mehreren Segelbooten auf dem Wasser. Links im 
Vordergrund eine hiigelige Landzunge, bei der ein Dreimaster anlegt. Auf der 
rechten Seite im Mittelgrund eine steile Felsburg. Im Hintergrunde zieht sich 
eine Ortschaft mit einem Kastell hin. Unten rechts das Monogramm und die 
Jahreszahl 1546. 

6,5><16,4/7. 
Nagler 43. Le Blanc 353. 

Bamberg (breiter Rand); Basel; Berlin (mit B.65 auf einem Blatt); London; Miinchen (koloriert); 
Wien Alb.; Wien Hb.; Wolfegg (mit B. 65 auf einem Blatt). 


FluBlandschaft mit einer Ortschaft am rechten Ufer. Im Vordergrunde 

rechts ein hohes Stadttor, links daneben ein in das Wasser hineingebauter Pfahl- 

bau, dahinter ein runder Turm. Im Hintergrund Hiigelketten. Vorn links ein 

groBer Baum. In der Mitte oben das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 
6,5><16,9. 

Nagler 44. Le Blane 354. Borner 58. Lanna 4344. 

Amsterdam; Bamberg (breiter Rand); Berlin (breiter Rand); Dresden; Gotha; London; 
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59. 


60. 


61. 


62. 


Niirnberg; Wien Alb.; Wien Hb. 

Abb. Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, I, Abb. 796. 
»  Auktionskatalog Samlg. Lanna, Gutekunst, Stuttgart 1909. 

Auktionspreis: M. 1060.— (Lanna 1909). 


Flu8landschaft. Am rechten Ufer auf steil iiber den Flu heriiberhangenden 

Felsen eine Burg; links in der Ebene eine zweite Burg. Im Vordergrunde rechts 

ein groSer Baumstumpf, in dem das Monogramm und die Jahreszahl 1545 steht. 
SF c17,5. 

Nagler 45. Le Blanc 355. Borner 59. Lanna 4345. 

Berlin; Miinchen; Wien Hb. 

Auktionspreis: M. 730.— (Lanna 1909). 


Flu®landschaft mit fiinf kahlen Fichten im Vordergrund. Im Mittel- 
grunde links eine Ortschaft, von der aus eine Briicke tiber den Flu8 nach dem 
rechten Ufer fihrt, wo sich eine Burg erhebt. Unten rechts das Monogramm 
und die Jahreszahl 1549. 
14,35><17,2. 
Nagler 46. Le Blanc 356. Borner 60. 
Bamberg (breiter Rand); Berlin; Frankfurt (Stadel); Wien Alb.; Wien Hb. 
Riggenbach, Wolfgang Huber, Baseler Dissertation, 1907, p. 58. 
Voss 1909, p. 57. 
Beth 1910, p. 152. 
Reprod. d. Reichsdruckerei, Berlin, No 44. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 936. 
» Hirth, Les grands illustrateurs II, 936. 
» Kristeller, 1905, p. 245. 
»  Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, I, Abb. 794. 
Gegenseitige Kopie nach der Huberzeichnung in Budapest P 33—@2 f. 


FluSlandschaft mit einem hdlzernen Steg, der vom Vordergunde links 

nach dem rechten Ufer fiihrt. Zu beiden Seiten des Flusses Dorfer; im Hinter- 

grunde Higelketten. Im Vordergrunde links ein vom Plattenrande iiberschnit- 

tener Baumstamm. Rechts ein grofSer Baum, davor ein steinernes Kreuz mit 

der Jahreszahl 1546, vor dem ein Stein mit dem Monogramm liegt. 
8,3/5><17,5. 

Nagler 47. Le Blanc 357. Lanna 4346. 

I. Berlin; Dresden; Dresden FA. (beschnitten); London; Miinchen (koloriert); Niirnberg; Wien 
Alb.; Wien Hb. 

II. Der linke Teil der Platte ist abgeschnitten, nur 12,1 cm breit. 

Berlin (stark verkratzt, oben ein Loch in der Platte, Platte stark abgedruckt). 

Abb. Erster Bericht tiber die Neuerwerb. d. Kupferstichkab., herausgeg. v. d. Direktion des 

German. Nat.zMus. Niirnberg 1913, p. 4, Abb. 3. 

Unter Benutzung der kolorierten Huberzeichnung, Berlin, No. 1692. 

Auktionspreis: M. 960.— (Lanna 1909). 


FluBlandschaft mit einer Stadt am rechten Ufer, aus deren Mitte machz 

tige Ruinen emporragen. Den Hintergrund bilden Bergesketten. Auf einem 

Gipfel links die Versuchung Christi durch den Teufel. Im Vordergrund rechts 
23% 


ia 


63. 


64. 


65. 


66. 


ein gro®er Baum, in dessen Rinde unten das Monogramm und die Jahreszahl 
1545 steht. 
10,1><17,6. 
Nagler 48. Le Blanc 358. Lanna 4347. 
Voss, 1907, p. 160 Anm. (irrtiimlich als B. 74 zitiert). 
Dresden FA. (beschnitten); Gotha (2 Ex., das eine ein Gegendruck); 
Miinchen (koloriert); Wien Alb.; Wien Hb. 
Die Federzeichnung in Miinchen (rechts unten mit der Jahreszahl 1558, einem Monogramm 
daneben und in der Mitte oben mit einem Z) ist eine Nachzeichnung. 
Auktionspreis: M. 1110.— (Lanna 1909). 


FluSlandschaft im Gebirge. Rechts erhebt sich ein steiler Felsen, auf dessen 

Gipfel eine Kapelle steht, zu der ein Pfad hinauffiihrt. Am FuSe des Felsens 

ein umzaunter Platz, davor ein Baumstumpf. Links von dem Flusse mehrere 

burgartige Gebaude in zerkliifteter Felsgegend; vorn ein grofSer Baum, zu dessen 

Fu8 ein Stein mit dem Monogramm und der Jahreszahl 1546 liegt. 
14,7><17,6/9. 

Nagler 49. Le Blanc 359. Borner 63. Lanna 4348. 

Bamberg (breiter Rand); Berlin (2 Ex.); Bremen; Dresden FA. (beschnitten); Gotha; London; 

Weimar GN.; Wien Alb.; Wien Hb. 

Schuchardt, Goethe’s Kunstsammlungen, 1848, p. 126, No. 225. 

Abb. Auktionskatalog Prestel, Frankfurt, Mai 1914, p. 35 und Auktionskatalog Prestel, Juni 

1916, No. 166. 

Auktionspreis: M. 980.— (Lanna 1909); M. 820.— (Borner, 20,V.1912); M. 1450.— (Prestel, | 

Frankfurt, 1916). 


Seelandschaft mit einem steilen Felsen im Vordergrund links, bei dem 
ein Segelschiff anlegt; rechts eine Stadt, hinter der sich Hiigelketten erheben. 
In der Mitte des Vordergrundes ein kleiner und ein grofer abgestorbener Baum. 
Oben rechts das Monogramm und die Jahreszahl 1549. 

5,6/8><17,8/9. 
Nagler 50. Le Blanc 360. 
Bamberg (breiter Rand); Bremen; Gotha; London; Wien Hb. (schwacher Druck ohne Rand). 


Seelandschaft. Links der Wasserspiegel, in der Mitte des Vordergrundes eine 
Burg auf steilem Felsen; rechts im Mittelgrund eine zweite Burg. 

5,6><17,8. 
Le Blanc 361. 
Bamberg (breiter Rand); Basel; Berlin (mit B. 57 auf einem Blatt); Darmstadt (beschnitten); 
Gotha; Hamburg (aufgeklebt); London; Weimar; Wien Alb.; Wien Hb.; Wolfegg (mit B. 57 
auf einem Blatt). © 


Flu8landschaft mit zwei Gebauden im Wasser, von denen aus im Mittel- 
grunde eine Steinbriicke mit vielen Bogen zu einem grofSen Gebaude am jen- 
seitigen Ufer des Flusses fiihrt; dahinter eine Stadt und Hiigelketten. Im Vorder- 
grunde links am Rande ein grofer Baum. Rechts unten das Monogramm und 
die Jahreszahl 1545. 

15,3><18,5. 
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Nagler 51. Le Blanc 362. Nagler Monogr. 616,7. Lanna 4349. 
Bamberg; Berlin; BerlincGrunewald, Slg. Davidsohn; Bremen; Darmstadt (beschnitten); 
Dresden; Dresden FA. (beschnitten); Gotha; Hamburg; London; Miinchen; Niirnberg (kolo- 
riert); Weimar; Wien Hb. (2 Ex., das eine ein Gegendruck); Wolfegg. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 934. 

» Hirth, Les grands illustrateurs II, 934. 
Die Zeichnungen in Wolfegg (mit dem Monogramm und der Jahreszahl 1545) und in Budaz 
pest (XXXIII, 62 e) sind Nachzeichnungen; die Budapester Zeichung von ungeiibter Hand. 
Auktionspreis: M. 780.— (Lanna 1909). 


Seelandschaft mit mehreren Segelschiffen; im Vordergrund ein Segler, 
dem sich ein Walfisch von links nahert. Rechts im Mittelgrunde hiigelige Ufer. 
Im Vordergrund links ein Baumstamm, in dessen Rinde oben das Monogramm 
und die Jahreszah] 1545 steht. 

4,2><18,1/4. 

Nagler 52. Le Blanc 363. 
Berlin; Frankfurt, Stadel; Wien Hb. 
Auktionspreis: M. 500.— (Amsler, Berlin, Mai 1914). 


Landschaft mit drei Baumen im Vordergrund und einem von einem Flusse 
durchquerten Dorfe. Rechts eine Kirche, mit einem grofen nach rechts fiihrenden 
steinernen Briickenbogen. Unten auf dem Rasen, nach rechts, das Monogramm 
und die Jahreszahl 1545. 

15,3/6><18,5/7. 
Nagler 53. Le Blanc 364. Borner 68. Lanna 4350 u. 4351 (Gegendruck). 
Basel; Berlin (3 Ex., das eine ein Gegendruck); Bremen; Budapest; Dresden; Dresden FA. 
(beschnitten); Gotha; Hamburg; London (2 Ex., das eine ein Gegendruck); Miinchen; Niirnz 
berg (obere rechte Ecke angesetzt und falsch erganzt); Paris BN.; Weimar; Weimar GN.; 
Wien Alb.; Wien Hb. (2 Ex., das eine ein Gegendruck); Wolfegg. 
Schuchardt, Goethe’s Kunstsammlungen, 1848, p. 126, Nr. 226. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 935. 

oA » Les grands illustrateurs II, 935. 

,  Zeitschr. f. Biicherfreunde, VI, 1902/03, p. 277. 

o_o oinger,. 1904, p..23, Nr:) 22. 
eae Zeit im Bild, p. 1647, Nr. 26. 

» Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, I, Abb. 792. 

» Fischer u. Franke, Hauptblatter graphischer Kunst Nr. 127. 
Auktionspreis: M. 840.— (Lanna 1909); Gegendrucke: M. 30.— (Meyer, Dresden 1894), 
M. 31.— (Lanna 1909). 


FluSlandschaft, an deren linkem Rande ein brennendes Dorf sichtbar ist. 
Rechts am Rande ein zweites brennendes Dorf. In der Mitte oben das Monoz 
gramm und die Jahreszahl 1545. 

3,1/2 >< 18,6/7. 
Nagler 54. Le Blanc 365. 
Berlin (leicht koloriert; oben ist ein Stiick der Jahreszahl durch ein neues, etwas helleres 
Papier sehr fein und mit blofiem Auge kaum erkennbar erginzt und die Zahl in 1546 ver- 
andert); Wien Hb. 
Auktionspreis: M. 500.— (Amsler, Berlin, Mai 1914). 
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72. 


73: 


Landschaft mit einem kleinen Bach in der Mitte, ttber den ein Steg 
fihrt. Rechts einige Felsen und ein Baumstamm. Links von dem Bache mehrere 
Ruinen; im Vordergrund ein dicker Baumstamm und neben diesem ein Stein 
mit dem Monogramm und der Jahreszahl 1545. 

3,9 <18,6. 
Nagler 55. Le Blanc 366. Lanna 4352. 
Bamberg; Berlin; BerlincGrunewald, Slg. Davidsohn; Bremen; Darmstadt; Dresden; Dresden 
FA. (beschnitten); Frankfurt, Stadel; Hamburg; Karlsruhe; London; Miinchen (linker Baum- 
stamm und Wasser blau koloriert); Niirnberg; Paris BN.; Weimar; Wien Alb.; Wien Hb. 
Beth, 1910, p. 152. 
Auktionspreis: M. 250.— (Lanna 1909). 


Ein Burghof. Links ein vom Rande iiberschnittener hoher Turmbau, zu dem 

eine Holztreppe emporfiihrt; daran schlieSt sich ein Wehrgang. Im Hintergrund 

ein grofes Haus mit einem viereckigen Turm, rechts niedere Gebaude. Im 

Vordergrunde rechts ein grofer Baum. Links lehnt an einer vorspringenden 

Mauer des Turmbaues ein Stein mit dem Monogramm und der Jahreszahl 1546. 
1452 1). 

Nagler 56a. Le Blanc 367. Borner 71. Lanna 4353. 

Bamberg (breiter Rand); Berlin; Dresden; Dresden FA. (beschnitten); Gotha; Hamburg; 

London; Miinchen; Niirnberg; Wien Alb.; Wien Hb.; Wolfegg. 

Riggenbach, Wolf Huber, Basel 1907, p. 61. 

Vo, 1909, p. 57. 

Beth, 1910, p. 152. 

Abb. Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, I, 795. 

Nach der gegenseitigen Huberzeichnung in Budapest (P. 33—14c). 

Auktionspreis: M. 1400.— (Lanna 1909.) 


Gebirgige FluBlandschaft mit vielen Gebauden zu beiden Seiten des 
Flusses. Im Mittelgrunde eine Holzbriicke. Rechts oben auf dem Berge eine 
groBe Burg. Im Vordergrunde rechts ein groSer Baum. Unten, nach links, 
das Monogramm und die Jahreszahl 1546. 

14,1 >< 21,3. 
Nagler 56b. Le Blanc 368. Borner 72. 
Bamberg (2 Ex., das eine mit breitem Rand, das andere ein Gegendruck); Berlin; Darmstadt 
(die Platte ist rechts abgeschnitten, nur 15,5/7 breit); Dresden FA. (2 Ex., das eine ein Gegen- 
druck); Gotha; Graz, Joanneum; London; Miinchen (koloriert; oben in der Mitte in einer 
Handschrift des sechzehnten Jahrhunderts ,,Die Ilgstat bey passaw“, iiber der Burg ,,das 
oberhaus“); Stuttgart; Wien Alb.; Wien Hb. 
Riggenbach, 1907, p. 10. 
Vo8 1909, p. 57. 
Abb. Mitteil. d. Ges. f. vervielf. Kunst, Wien 1909, p. 58. 


FluBlandschaft mit einem dicken Baum im Vordergrunde links. Im 
Mittelgrund eine Burg auf einer Insel, zu der vom rechten Ufer eine gebogene 
Holzbriicke fiihrt. Im Mittelgrunde rechts steile Felsen, davor niedere Hauser. 
Vorn rechts ein Stein mit dem Monogramm und der Jahreszahl 1546. 

14,3/4 >< 21,3/5. 
Nagler 56c. Le Blanc 369. Borner 73. ; 
Basel; Berlin (2 Ex., die rechte obere Ecke der Platte ist abgeschnitten, 1 Ex. als Gegen- 
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druck); Breslau; Budapest; Darmstadt (beschnitten); Dresden; Dresden FA.; Gotha; London; 
Miinchen; Niirnberg (2 Ex.); Wien Alb.; Wien Hb. (rechte obere Ecke abgeschnitten); 
Wolfegg. 
Beth, 1910, p. 152. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 939. 

i » Les grands illustrateurs II, 939. 

» Gramm, 1912, II, Nr. 129. 


Landschaft mit hohem Felsen links, auf dem eine Burg steht; davor ein 
eingezauntes Gehoft. Im Mittelgrunde fiihrt eine Briicke iiber einen Flu8 zu 
einer Stadt, hinter der sich eine zweite Burg auf einem Hiigel erhebt. Rechts 
im Vordergrunde eine einzelne Tanne. Oben in der Mitte das Monogramm 
und die Jahreszahl 1546. 

14,4/5 >< 21,5/8. 
Nagler 56d. Le Blanc 370. 
Bamberg; Berlin; Berlin-Grunewald, Slg. Davidsohn (sehr schones Exemplar); Budapest; 
Dresden; Dresden FA. (allseitig beschnitten, rechts fehlt das Stiick mit der Tanne, 13 >< 16); 
Frankfurt, Stadel; Gotha; London; Miinchen; Niirnberg (2 Ex., das eine koloriert); Paris 
BN.; Strafburg; Weimar (rechts ein Stiick abgeschnitten, 14,2 >< 17,6/8); Wien Alb.; Wien 
Hb. 
Reprod. der Reichsdruckerei, Berlin, Nr. 45. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 940. 

- » Les grands illustrateurs II, 940. 

» Friedrich, 1885, Tafel IX. 

», Diederichs, Deutsches Leben der Vergangenheit, 1908, I, 793. 
Die Federzeichnung in Basel (Nr. U 1524/1) ist eine Nachzeichnung. 
Auktionspreis: M. 910.— (Lanna 1909); M. 770.— (Borner, Leipzig, 7. V. 1914). 


Seelandschaft mit vielen Segelschiffen, vorn rechts eine grofe, reich ver- 
zierte Ruderbarke; hinter ihr ein Walfisch, neben dem rechts , JONAS“ steht. 
Im Hintergrunde rechts am Ufer eine Stadt. Links unten das Monogramm und 
die Jahreszahl 1546. 

14,6 >< 21,3/4. 
Nagler 56e. Le Blanc 371. Nagler Monogr. III, p. 194, Nr. 616,7. 
Bamberg (breiter Rand); Basel; Berlin; Dresden; Dresden FA. (beschnitten); Diisseldorf; 
Gotha; London; Miinchen; Wien Alb.; Wien Hb. (3 Ex., davon das eine mit mehreren 
Plattenkratzern rechts oben, das zweite ein Gegendruck); Wolfegg. 
Vo, 1907, p. 160 Anm. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 941. 

of » Les grands illustrateurs II, 941. 


Flu®landschaft. Im Vordergrunde rechts drei kahle Weidenstaimme, dahinter 
einige Hauser, von denen eine lange, geschweifte Holzbriicke tiber den Fluf 
zu einer Ortschaft fihrt. Links ein Baum, an dessen Ast ein Tafelchen mit 
dem Monogramm und der Jahreszahl 1546 hangt. 
14,3 =< 21,4. 

Nagler 56f. Le Blanc 372. Borner 76. 

Bamberg (2 Ex., das eine beschnitten, das andere ein Gegendruck mit breitem. Rand); 
Berlin (3 Ex., davon ein Gegendruck); Bremen; Budapest; Darmstadt (beschnitten); Dresden; 
Dresden FA. (beschnitten); Frankfurt, Stadel; London; Miinchen; Niirnberg (2 Ex., das eine 
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auf braunem Papier, das andere ein Gegendruck); Paris BN.; Weimar GN.; Wien Alb. 
(mit vielen Kratzern); Wien Hb. 
Schuchardt, Goethe’s Kunstsammlungen, 1848, p. 126, Nr. 227. 
Beth, 1910, p. 152. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch II, 938. 
x » Les grands illustrateurs II, 938. 
» Reicke, Der Gelehrte i. d. deutschen Vergangenheit, 1900, p. 86. 
Abb. Auktionskatalog Prestel, Frankfurt, Mai 1914, p. 9 und Auktionskatalog Prestel, Juni 
1916, Nr. 167. ; 
Die Federzeichnung in Miinchen ist eine Nachzeichnung. 
Auktionspreis M. 1350.— (Prestel, Juni 1916). 


Weite Landschaft mit einem Baum in der Mitte des Vordergrundes und 
einem Felsen mit einer Burg rechts. Oben rechts: 


»SAVLE SAVLE QVID ME 
PERSEQVERIS - AC - C - IX.“ 
Unten links ein Stein mit der Jahreszahl 1545, daneben lehnt ein zweiter Stein 
mit dem Monogramm. 
10,235 29,1. 
Nagler 57. Le Blanc 373. Lanna 4355 (koloriert). 
Bamberg (breiter Rand); Basel (2 Ex., das eine ein kolorierter Gegendruck); Berlin; Bremen; 
Dresden; Dresden FA. (beschnitten); Gotha; London; Miinchen; Wien Alb.; Wien Hb. 
(2 Ex., das eine ein Gegendruck); Wolfegg. 
Heller, 1850, p. 311. 
Abb. Hirth, Kulturgesch. Bilderbuch IJ, 942. 
M3 » Les grands illustrateurs IJ, 942. 
» Zeit im Bild, XI, p. 1645. 
Auktionspreis: M. 510.— (Lanna 1909). 


(siehe nach B. 21.) 


Die Burg Murany in Oberungarn. Ein hoher, bewaldeter Bergriicken mit 
zwei Gipfeln; auf dem rechten liegt die Burg. Dariiber steht: ,,MVRANO“. 
Rechts unten die Jahreszahl 1549. 
18 < 28,8. 
Nagler 59. Le Blanc 258. Lanna 4356. 
Miinchen; Wien Hb. (beschnitten). 
Bergmann 1844, I, p. 289. 
Auktionspreis: M. 700.— (Lanna 1909). 


S. 142. Landschaft mit einer Stadt, aus der ein Kirchturm hervorragt, und 


einem Hiigel im rechten Vordergrund mit fiinf kahlen Weidenstimmen; im 
Hintergrunde rechts eine Kirche. Unten rechts die Jahreszahl 1549. 
Pass. 143. Nagler Monogr. III, p. 194, Nr. 616,5. Lanna 4358. 
Basel; Berlin; Dresden FA. (mit B. 53 auf einem Blatt); Gotha; Hamburg (aufgeklebt); 
Wien Alb.; Wien Hb. 
Abb. Cicerone I, 1909, p. 204. 
,  Auktionskatalog Lanna, Stuttgart, 1909, Nr. 1924. 
Auktionspreis: M. 1340.— (Lanna 1909). 
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80. 


81. 


F. Landkarten. 


Ansicht der Stadt Wien von Siiden, aus drei Blattern zusammengesetzt. 
In der Mitte oben ein fliegender Adler, der ein Schriftband halt mit den Worz- 
ten: CONTERFETVNG DER STAT WIEN DVRCH AVGVS: HIRSCHFO. 
Unten in der Mitte auf einem Stein das Monogramm und die Jahreszahl 1547. 
— Auf dem linken Blatte in der oberen linken Ecke zwei Wappenschilde mit 
dem habsburgischen und dem 6sterreichischen Adler und der Kaiserkrone darz 
iiber. Unten links die Inschrift: 


CVM GRACIA ET 
PRIVILEGIO INPE 
INPRESSV VIENNE 


Dariiber Globus und Zirkel. — Auf dem rechten Blatte oben rechts das Wapz 
pen Hirschvogels und sein Wahlspruch in Spiegelschrift. 

£9><¢ 97.6. 
Nagler 60. Le Blanc 260. 
Berlin; Wien Hb. 
Bartsch, Die Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek in Wien, Wien 1854, p. 143, 
Nr. 1637. 
Lichtenberg 1892, p. 110. 
Abb. des mittleren Blattes Jahrbuch d. Zentral-Commission, Wien 1909, p. 27. 
Vof, 1907, p. 160 Anm. 
Holzschnittkopie auf 2 Blattern Wien Alb. 

= aa re Camesina, 1863. 


Ansicht der Stadt Wien von Norden, aus drei Blattern zusammengesetzt. 
In der Mitte oben: WARE CONTERFEIVNG DER STAT WIEN DVRCH 
AVG. HIRS. Unten in der Mitte auf einem Stein das Monogramm und die 
Jahreszahl 1547. — Auf dem linken Blatte in der oberen linken Ecke zwei 
Wappen in einem Kranz. Unten links die Inschrift: 


CVM GRACIA ET PRI 
VILEGIO IMPERIALI 
IMPRESSV WIENNE 


Auf dem rechten Blatte oben rechts das Wappen Hirschvogels in Rund. 

18,7 >< 102. 
Nagler 61. Le Blanc 261. 
Dresden (stark beschadigt); Paris BN.; Wien Hb. 
Bartsch, Die Kupferstichsammlung der k. k. Hofbibliothek in Wien, Wien 1854, p. 143, 
Nr. 1638. 
Bergmann 1844, I, p. 289. 
Vo, 1907, p. 160 Anm. 
Holzschnittkopie auf - Blattern, links unten bez. Jacob Moveretta. Wien Alb. 

= “ x Camesina 1863. 


S. 143. Rundplan der Stadt Wien, aus sechs Blattern zusammengesetzt. Die 


Stadtmauern, Tore, Tiirme und Basteien sind im Aufrif, die Gebaude und Straz 
Ben im Grundri® gezeichnet; die hauptsachlichsten Strafen mit Namenbezeich- 
nung. In den vier Ecken, auSerhalb des Rundes, je ein Medaillon: 1. mit einem 
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82. 


83. 


84. 


Adler, 2. mit dem sterreichischen Doppeladler, 3. ein Zirkel mit der Unter- 
schrift: 
FECI EGO LABOREM 
TVLIT ALTER HONOREM 
4. die Inschrift: 
HANC VIENNAE QVAM VIDES GEOMETRICAM 
FACIEM ARCHIMEDEM SIRACVSANVM AVGVS- 
TINVS HIRSFOGEL ASVO DEPICTAM RADIO 
IMITATVS EST ANNO -M-D- XLVI - 
CVM GRATIA ET PRIVILEGIO 
IMPERIALI IMPRES VIENNAE. 
$552; 
Auf dem unteren rechten Blatte, innerhalb des Rundes: 
IM WINCKL EIN KACZE 
INWENDICH DER STAT 
ZV MACHEN DVRCH AVGVSTIN 
HIRSFOGL BERATSCHLAGT. 
Jedes Blatt 28 >< 42,5. 
Budapest; Wien Stadt. Smlg.; Wien Stadtarchiv (10 Exemplare). 
Denis, 1782, p. 657. 
Bergmann 1844, I, p. 291. 
Nagler Monogr. III, p. 194, Nr. 616, 12. 
Die Originalplatten in Wien Stadt. Smlg. 
(Siehe auch B. 36, B. 136 und S. 138.) 


G. GefaBentwiirfe. 


Kanne mit Henkel aus Delphin und Lowenklaue. In der Mitte des 
GefaBes eine Kartusche mit dem Monogramm und der Jahreszahl 1544. 
£559 259305 
Le Blanc 127. 
Bamberg (mit B. 83 auf einem Blatt); London; Wien Hb. 
Abb. Friedrich, 1885, Taf. XI. 


Kanne, einen sitzenden Bock darstellend, dessen Vorderpfoten auf einem 
Schild ruhen und dessen Hérner zu einem Henkel umgebogen sind. Oben in 
der Mitte das Monogramm und die Jahreszah] 1544. 

1557 2< 957; : 
Le Blanc 128. 
Bamberg (mit B. 82 auf einem Blatt); London; Miinchen; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XII. 


Kanne mit kugelfo6rmigem Leib, auf dem zwei Sphinxe, ein Krebs und eine | 
Satyrmaske dargestellt sind. Den oberen Teil bildet ein Igelkopf; der Henkel 
besteht aus einem Fiillhorn. Oben in der Mitte die Jahreszahl 1543. 

16,1 < 7,9/8,4. 
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85. 


86. 


87. 


88. 


89. 


Le Blanc 129. Borner 84. 

Bamberg (mit B. 95 auf einem Blatt); Berlin Kw.; London; Miinchen (gelb koloriert); 
Weimar; Wien Hb. (unten rechts beschadigt). 

Abb. Friedrich 1885, Taf. XIII. 


Kanne mit Henkel aus einer Schlange, deren Leib sich weiter zum Ausz 
gu® schlangelt. Auf der rechten Seite des GefaSes eine Kartusche mit einem 
Faun, der seine Arme ausbreitet. Oben in der Mitte das Monogramm und die 
Jahreszahl 1543. 

16,2 >< 8,0/3. 
Le Blanc 130. 
Bamberg (mit B. 86 auf einem Blatt); London; Weimar; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XIV. 


Kanne, ein menschliches Bein darstellend. Der Henkel besteht aus einer 
zweiképfigen Schlange. Oben in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 
1543. 

16,9 < 8,9/9,3. 
Le Blanc 131. 
Bamberg (mit B. 85 auf einem Blatt); London; Miinchen; Weimar; Wien Alb.; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XV. 


Kanne mit drapiertem Tuch und einer Satyrmaske. Der Henkel besteht 
aus einem Widderhorn, das aus einem Loéwenkopf wachst. 
17,4/7 < 9,1. 
Le Blanc 132. Borner 87. 
Bamberg (mit B. 92 auf einem Blatt); Berlin Kw.; London; Miinchen (gelb koloriert); 
Weimar; Wien Hb. 
Friedrich 1885, p. 46. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XVI. 


Kanne, einen sitzenden Mannerkorper mit Lowentatzen und Léwenz 

schweif darstellend. An Stelle des Kopfes ein Helm mit geschlossenem 

Visier, auf dem eine Schnecke sitzt. Der Henkel besteht aus einem flatternden 

Tuch. Unten in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1543. 
17,4/6 < 9,1. 

Le Blanc 133. Borner 88. 

Bamberg (mit B. 89 auf einem Blatt); Berlin; Berlin Kw.; London; Miinchen; Weimar; 

Wien Hb. 

Abb. Friedrich 1885, Taf. XVII (spiegelverkehrt). 


Kanne, einen sitzenden Frauenkérper mit Bocksbeinen und Léwenz 
schweif darstellend. An Stelle des Kopfes ein Helm mit herabgelassenem 
Visier, als Bekrénung einige Blattpflanzen. Der Henkel besteht aus einem gez 
flochtenen Zopf. Unten in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1543. 
16,1/2 >< 8,7/8. 

Le Blanc 134. Borner 89. 

Bamberg (mit B. 88 auf einem Blatt); Berlin Kw.; Miinchen; Weimar; Wien Alb.; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XVIII. 

24% 
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90. 


91, 


92. 


os 


94, 


Deckelpokal. Am Fu zwei Frauenkopfe. Die Jahreszahl 1543 steht zu 
beiden Seiten des Fufes iiber den Frauenképfen. 

15,9 ><3)1)3: 
Le Blanc 135. 
Bamberg (mit B. 91 auf einem Blatt); London; Miinchen (gelb koloriert); Wien Hb. 
Lichtwark 1888, p. 150. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XIX. 


Deckelpokal. Auf dem Deckel ein hoher Aufsatz mit zwei Delphinen an 
den Seiten und einem Manne als Bekroénung. Oben in der Mitte das Mono- 
gramm und die Jahreszahl 1544. 

15,6 =< 9,6. 
Le Blanc 136. 
Bamberg (mit B. 90 auf einem Blatt); Bamberg (Gegendruck mit sehr breitem Rand); Lon- 
don; Miinchen; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XX. 


Deckelpokal. Auf dem Deckel ein hoher Aufsatz mit zwei Delphinen an 
den Seiten und einem Cherubimképfchen als Bekrénung. Der Leib des Pokals 
mit Korbgeflechtmuster. Am hohen Fufe ein Satyr und ein Satyrweib. Die 
Jahreszahl 1543 zu beiden Seiten des Fufes ttber den beiden Satyren. 

19;,0)2 ><8;9/9;3. 
Le Blanc 137. Borner 92. 
Bamberg (mit B. 87 auf einem Blatt); Berlin Kw.; London; Miinchen (gelb koloriert, unterer 
Teil abgerissen, so daf} der Fufteller fehlt); Weimar; Wien Hb. 
Lichtwark 1888, p. 150. 
Reimers 1890, p. 26. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XXI, (nach dem Miinchener beschadigten Ex.). 

Rée 1900, p. 150, Nr. 114. 


Kanne mit Doppelhenkel aus Léwentatzen, engem Hals und weitbau- 
chigem Leib, der auf einem schmalen Fufe ruht. In der Mitte des Gefa®es 
drei Cherubimképfchen iiber einem drapierten Tuch. Oben, in der Mitte, zwi- 
schen den beiden Henkeln, die Jahreszahl 1543. 

16,4 >< 8,8/9. 
Le Blanc 138. 
Bamberg (mit B. 94 auf einem Blatt); London; Weimar; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XXII. 


Kanne mit Henkel aus einer Lowenpfote. Oben das Monogramm und 
die Jahreszahl 1543. 
16,4 < 8,6/7. 
Le Blanc 139. 
Bamberg (mit B. 93 auf einem Blatt); Basel; London; Weimar; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. XXIII. 


S. 144. Deckelpokal mit Doppelhenkel aus Lowentatzen. Auf dem Lei- 


bungsgurt drei Buckel in Form von Apfeln. Dariiber in der Mitte des Gez 
faBes die Jahreszahl 1543. 
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95. 


13,2/4 >< 8,3/6. 


Weimar. 


Lichtwark 1888. 


Kanne mit kugelférmigem Leib, auf dem in der Mitte eine Eule auf einem 
drapierten Tuche sitzend, rechts und links Satyrmasken dargestellt sind. Die 
Horner der rechten Satyrmaske bilden den Henkel. Oben in der Mitte das 
Monogramm und die Jahreszahl 1543. 

16,4 >< 8,6/7. 
Le Blanc 140. Borner 95. 
Bamberg (mit B. 84 auf einem Blatt); Berlin; Berlin Kw.; London; Miinchen (gelb kolo- 
riert); Wien Hb. 
Stengel, Anzeig. d. German. Mus. 1908, p. 26. 
Abb. Wessely, Das Ornament und die Kunstindustrie, 1877, Blatt 117. 

» Friedrich 1885, Taf. XXIV. 

» Anzeig. d. German. Mus. 1908, p. 27. 


S. 145. Kanne aus einem sitzenden Frauenkérper mit Bocksbeinen und 


96. 


OF; 


98. 


Schlangenhals als Ausgu®. Der Henkel besteht aus zwei geflochtenen Zépfen. 
Oben in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1543. (Das Original 
ist dem Verfasser unbekannt.) 
Demmin 1873, I, p. 245. 
Friedrich 1885. 
Abb. Demmin 1873, I, p. 245. 

» Priedrich 1885, Taf. X, 2. 
Eine gegenseitige Federzeichnung in Braun: Berlin Inv. Nr. 6589; (sie tragt unten die In- 
schrift: ,,Johan Leonhardt Baur: Bildhauer Fecit A 1715‘; oben: ,,15435 ALDE — ANDIG‘). 


H. Ornamente. 


Rundteller mit Ornamentzeichnung. Oben in der Mitte das Monogramm 
und die Jahreszahl 1543. 
10,9 < 10,5/6. 
Le Blanc 241. Borner 96. 
Diisseldorf; Wien Hb. 


Zierleiste mit verschlungenem Bandornament auf wagerecht schraffiertem 
Grunde. Oben in der Mitte die Jahreszahl 1543. 
17,2/4 >< 11,3. 
Le Blanc 242. Borner 97. 
Bamberg (mit B. 99 auf einem Blatt, jedoch auf dem Kopf stehend); Miinchen; Niirnberg; 
Wien Hb. (links oben am Rande seitlich die Zahl 6). 
Lichtwark 1888, p. 36. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. IV. 
Lichtwark 1888, Fig. 31 (Teilansicht). 


” 


Zierleiste mit einem phantastischen Fligeltier in der Mitte unten, auf 
dessen Hérnern zwei Vogel sitzen; oben zwei Kraniche, auf Fiillhérnern stehend, 
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zwischen denen ein Krebs und zwei Schlangen zu sehen sind. Unten in der 
Mitte, neben dem Kopfe des Fliigeltieres, das Monogramm und die Jahreszahl 
1543. 
10,7 ><:5,2. 
Le Blanc 243. 
Berlin; Bremen; Miinchen; Wien Hb. (beschnitten). 
Abb. Friedrich 1885, Taf. VI; oben. 
Auktionspreis: M. 40.— (Amsler, Berlin 1895). 


99. Zierleiste mit drei kauernden Satyrn unten; auf den Armen der seitlichen 


Satyrn stehen Adler, auf dem Haupte des mittleren ein Fruchtkorb, auf dem 
ein groSer phantastischer Vogel steht. Unten, neben dem Kopfe des mittleren 
Satyr, das Monogramm und die Jahreszahl 1543. 
1632 5< 8,7: 
Le Blanc 244. Borner 99. 
Bamberg (mit B. 97 auf einem Blatt); Berlin; London; Miinchen; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. V. 
Auktionspreis: M. 40.— (Amsler, Berlin 1895), 


S. 146. Zierleiste mit zwei Satyrgestalten, zwischen denen eine Vase steht. 


Unten in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1543. 
(Ee 

Pass. 145. 

Gotha; Wolfegg. 


S. 147. Zierleiste mit einem kauernden Satyr in der Mitte und je einem 


100. 


Reiher und Greifen auf beiden Seiten. Unten in der Mitte das Monogramm 
und die Jahreszahl] 1543. 

8,6/7 <7,7/6. 
Wien Hb. 


Zierleiste in Form eines mit Blattern geschmiickten Standers in vier 

Abteilungen. In der Mitte die Jahreszahl 1543, dariiber die Buchstaben I S P. 
32,2/4 >< 6,7/8. 

Le Blanc 245. Pass. 100. 

Bamberg (mit B. 107 u. 108 auf einem Blatt). 

Berlin; Miinchen; Wien Hb. 

Brulliot 1832, II, Nr. 1707. 

Friedrich 1885, p. 21. 

Abb. Wessely, Das Ornament u. die Kunstindustrie, 1877, II, Blatt 111. 
» Friedrich 1885, Taf. III (in 2 Teilen). 


S. 148. Zierleiste in Form eines mit Blattern geschmiickten Standers. 


In der Mitte oben, in einer geschwungenen Schrifttafel, die Jahreszahl 1543 
und die Buchstaben I. S. P. 
3332 ><7,55/6. 
Miinchen. 
Brulliot 1832, II, Nr. 1707. 


190 


101. 


Zierleiste mit einem auf zwei Fillhérnern in der Mitte stehenden 
Satyr, der eine Fruchtschale auf dem Kopfe hat. Rechts und links Greifen 
und phantastische Widder. Rechts unten in einer kleinen Kartusche das Monoz 
gramm, links unten in einer kleinen Kartusche die Jahreszahl 1543. 

5,2 >< 9,8. 
Le Blanc 246. Borner 101. 
Berlin; Dresden FA. (beschnitten); Miinchen; Nirnberg; Wien Hb. 
Abb. Friedrich 1885, Taf. VI, unten. 


S. 149. Zierleiste mit zwei sitzenden Greifen; zwischen ihnen eine Maske, 


102. 


auf der zwei kranichartige Phantasievogel stehen. Unten, in der Mitte, das 
Monogramm und die Jahreszahl 1543. 

8,2/3 < 8,3/5. 

Wien Hb. 


Zierleiste mit einer Maske in der Mitte, deren gewundene Horner in 
Widderkopfe auslaufen. An den Seiten je ein Kranich und eine Eule. Rechts 
unten das Monogramm, links unten die Jahreszahl 1543. 

3,6 >< 10,4/5. 

Le Blanc 247. 

Miinchen. 

Abb. Wessely, Das Ornament u. die Kunstindustrie, 1877, II, Blatt 111. 


S. 150. Zierleiste mit einer Maske in der Mitte, die Fledermausfliigel hat 


103. 


104. 


und aus deren Mund zwei Fillhérner wachsen. Auf den Fillhérnern stehen 
Kraniche. In der Mitte oben ein Fruchtkorb. An den Seiten kauernde Satyrz 
gestalten, vom Plattenrand in der Mitte iiberschnitten. Zu beiden Seiten des 
Fruchtkorbes die Jahreszahl 1543. 

7,6 < 10. 
Wien Hb. 


Zierleiste mit einer kauernden Sphinxgestalt mit Lowentatzen und Fli- 
geln, auf dem Kopfe eine Fruchtschale. Darunter hangt an einem flatternden 
Bande eine Kartusche mit einer Maske. In der Mitte das Monogramm und 
die Jahreszahl 1543. 

17 << 9,0/4. 
Le Blanc 248. Borner 103. Lanna 4357. 
Bamberg (mit B. 104 auf einem Blatt); Berlin; Berlin Kw.; Dresden; Miinchen (seitlich 
beschnitten); Niirnberg; Wien Hb. (stark verkratzt). 
Lichtwark 1888, p. 151. 
Abb. Wessely, Das Ornament u. die Kunstindustrie, 1877, I], Blatt 111. 
Auktionspreis: M. 95.— (Lanna 1909). 


Zierleiste mit zwei Putten, die Greife am Halse packen. Darunter hangt 
an einem flatternden Bande eine reichverzierte Kartusche. In der Mitte die 
Jahreszahl 1545. 

16 x 8,9. 
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105. 


106. 


107. 


108. 


109. 


Le Blanc 249. Borner 104. 

Bamberg (mit B. 103 auf einem Blatt); Berlin; Berlin Kw.; Miinchen (beschnitten); Nirn- 
berg; Wien Hb. 

Lichtwark 1888, p. 151. 

Abb. Lichtwark 1888, Fig. 27 (Teilansicht). 

Auktionspreis: M. 40.— (Amsler, Berlin 1895). 


Degenknauf mit mehreren Satyrképfen. Unten in der Mitte die Jahres- 
zahl 1543. 

169. 
Le Blanc 250. Borner 105. 
Bamberg (mit B. 106 auf einem Blatt); Berlin; Berlin Kw.; Wien Hb. (beschnitten). 
Auktionspreis: M. 40.— (Amsler, Berlin 1895). 


Degenknauf mit einer weiblichen Gestalt, die mit beiden Handen eine 

Vase auf ihrem Kopfe halt. Unten in der Mitte die Jahreszahl 1543. 
16;55< 8,7. 

Le Blanc 251. Borner 106. 

Bamberg (mit B. 105 auf einem Blatt); Berlin; Berlin Kw.; Wien Hb. (beschnitten); Wolfegg. 

Auktionspreis: M. 40.— (Amsler, Berlin 1895). 


Schwertscheide. Den Griff bilden zwei Adlerkopfe, iiber denen die dster- 
reichische Kaiserkrone liegt. Die Scheide ist reich verziert. An den Seiten 
des Griffes die Jahreszahl 1543 und das Monogramm. 

SZ SEO t/2. 
Le Blanc 252. 
Amsterdam; Bamberg (mit B. 100 u. 108 auf einem Blatt); Dresden; Dresden FA. (be- 
schnitten); London; Miinchen; Wien Hb. 
Lichtwark 1888, p. 150. 
Abb. Hirth, Formenschatz 1877, I, Nr. 102. 
Friedrich 1885, Taf. II. 


» 


Schwertscheide. Den Griff bilden zwei gewundene Stamme mit drei Masz- 
ken. Die Scheide ist reich verziert. An den Seiten des Griffes die Jahreszahl 
1543 und das Monogramm. 

57, 4259,5. 
Le Blanc 253. 
Amsterdam; Bamberg (mit B. 100 u. 107 auf einem Blatt); Bremen; Dresden; Dresden FA. 
(beschnitten, wurmstichig); Miinchen; Weimar; Wien Hb. 
Abb. Hirth, Formenschatz 1877, I, Nr. 102. 

» Friedrich 1885, Taf. II. 


Ein Dreifuf mit Lowentatzen und Blattornament. Neben dem mitt- 
leren FuBe die Jahreszahl 1543. 
16,1/3 >< 15,9. 
Le Blanc 254. Borner 109. 
Berlin Kw.; Miinchen; Wien Hb.; Wolfegg. 
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110. Zwei Fii®e mit antiken, reich verzierten Sandalen. Links oben das 


itz. 


Monogramm und die Jahreszahl 1547. 
13,5/65< 21,3. 
Le Blanc 255. Bérner 110. 
Berlin Kw.; Dresden FA. (beschnitten); Hamburg (aufgeklebt); Karlsruhe; Wien Alb.; 
Wien Hb. 
Lichtwark 1888, p. 151. 


. Ein Galeon mit zwei hohen Masten, die Flaggen mit dem dsterreichischen 


Doppeladler tragen, und vielen Kanonen, von denen einige gerade feuern. 
Oben die Inschrift: DAS IST EIN GALEON. 
17,4 >< 23,2. 
Le Blanc 256 (?). Borner 111. 
Bamberg (mit breitem Rand); Berlin Kw.; Niirnberg (koloriert); Wien Hb. 


I. Wappen. 


Wappen des Wiener Birrgermeisters Sebastian Huetstoker in einem 

Dreipaf mit der Umschrift: SEBASTIAN — ANDERAE IAR. ANDERAE 

ZEIT — HVETSTOKHER. Oben zu beiden Seiten die Jahreszahl 1546. 
19,8/20,2 >< 20,6/9. 

Le Blanc 222. 

Miinchen (beschnitten; auf der Riickseite steht mit Tinte: ,,Dieses Stiicklein hat mein lieber 

Vater Valentin Otto Selig mit eigener Hand gewisen. To. Junior.‘‘); Wien Hb. 

Bergmann 1844, I, p. 287. 

Abb. Kst. u. Ksthdwk., XVI, 1913, p. 483. 

Sebastian Huetstoker war 1547 Stadtrichter, 1549 und 1553 bis 1555 Biirgermeister von 

Wien, gest. 1557. 


S. 151. Wappen eines Unbekannten in einem Dreipaf mit der Umschrift: 


115. 


COLMAN GOT GEIT ALLES. ... Oben zu beiden Seiten die Jahreszahl 
1546. 
card oe SEAS, 


Miinchen (rechte Seite stark beschadigt, so dafi’ der Eigenname in der Umschrift fehlt). 


Wappen des Sigismund Freiherr von Herberstain. Unten der Wappen 
schild, daritber drei Helme und drei Manner. Oben die Schrift: 


FREYHER ZV HERBERSTAIN 
NEIPERG VND GVETENHAG. 
Ga. 15 2, 10-3. 
Le Blanc 223. Borner 113. 
Wien Hb. (beschnitten). 
Bergmann 1844, I, p. 288. 
Nehring 1897, p. 9. 
Mehrere verkleinerte Holzschnittkopien in Herberstains Moscovia (siehe auch S. 138). 
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114. 


it: 


116. 


Bes 


118. 


Wappen des Leopold von Heyperger. Unten der Wappenschild mit zwei 
spitzen Felsen hinter einem geflochtenen Zaun. Oben ein gekrénter Lowe 
zwischen zwei Hornern. 

15,7 -><1059: 
Le Blanc 224. 
Wien Hb. (beschnitten). 
Bergmann 1844, I, pp. 44 u. 288. 
Abb. Kst. u. Ksthdwk. XVI, 1913, p. 469. 
Leopold von Heyperger war Konig Ferdinands I. Kammerdiener, dann Hofzahlmeister, 
Schatzmeister und Burggraf zu Wien, gest. 1557. 


Wappen der Stadt Wien. Das Kreuz auf der Brust des mit der Kaiserz 
krone geschmiickten Doppeladlers, dariiber die Konigskrone. 
17 IONS; 
Le Blanc 225. Borner 115. 
Wien Alb.; Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 288. 


Wappen des Feldwundarztes Dr. Michel Schilling. Unten der Wappen- 
schild, dariiber ein Helm und ein Greif zwischen zwei Hornern. Oben ein 
Schriftband mit den Worten: AINER AWF DER ANDER ABB. Das ganze 
Blatt ist mit einer Baumstammleiste eingefaSt. Oben in den Ecken die Jahres- 
zahl 1550. 
2T S12. 

Le Blanc 226. 
Wien Hb. (Unterhalb des Wappens in einem freien Schriftfeld die handschriftliche Ein- 
tragung mit Tinte: 

»RO. KHN. AN.OBRISTER WELDTWUNDT 

ARTZT IN UNGERN MAISTER MICHELL 

SCHILLING*“.) 

Bergmann 1844, I, p. 288. 


Die Wappen von Osterreich, Bohmen und Ungarn, dariiber die Kénigs- 
krone. Das Ganze in viereckiger Einfassung. 


Zink So AG: 
Nagler 66. Le Blanc 227. 
Wien Hb. 


Das Wappen von Osterreich umgeben von den Wappen von Alt- und 
Neudsterreich, Steiermark, Salzburg, Bayern, Passau und Béhmen. Um das 
Ganze ein Lorbeerkranz mit umwundenen Bande, auf dem die Namen der 
Lander stehen. Unten eine Kartusche mit der Inschrift: 


»KARTA DES ERCZHERZOG- 
TVMB OSTERREICH 
OB DER-ENNS-* 


213 AAS: 
Nagler 67. Le Blanc 228. 
Wien Hb. 


Bergmann 1844, I, p. 289. 
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H19. 


120. 


EZ); 


122. 


co. 


Wappen der Grafen von Thurn. Unten der Wappenschild (1. und 4. Feld 
ein Turm, 2. und 3. Feld zwei gekreuzte Lilienstabe) dariiber drei Helme mit 
Turm, Adler und Lowen. 

26,7 ><. 
Le Blanc 229. 
Wien Hb. (seitlich beschnitten, so daf} die Bogen der Verzierung fehlen). 
Bergmann 1844, I, p. 288. 


Unbekanntes Wappen. Unten Wappenschild mit einem Manne, der ein 
geflochtenes Seil in den Handen halt. Dariiber ein Helm und derselbe Mann. 
Unten ein leeres Schriftfeld. 

28,2/5 < 15,7]9. 
Le Blanc 230. 
Wien Alb.; Wien Hb. 


Wappen des Biirgermeisters Sebastian Schranz. Unten ein Wappen- 

schild (1. und 4. Feld springender Hirsch, 2. und 3. Feld Barenkopf). Darz 

iiber Helm und eine Frauengestalt, die ein Geweih in den Handen halt. 
279/28. 1 >< 15,9/ 16. 

Le Blanc 231. 

Wien Hb. 

Sebastian Schranz war 1547—1548 Biirgermeister von Wien. 


Wappen der Geier von Osterberg. Unten Wappenschild (1. und 4. Feld 
ein Vogel, 2. und 3. Feld ein Stern), dariiber zwei Helme, der eine mit Krone 
und Vogel, der andere mit Stern zwischen zwei Hornern. Oben in einer 
Schrifttafel: DIE GAEYERN ZV OSTERBERG. 1545. Unten eine leere 
Schrifttafel. 


28,1 >< 18. 
Nagler 64. Le Blanc 232. 
Wien Hb. 


Bergmann 1844, I, p. 287. 


Wappen des Dr. Stefan Schwartz. Unten Wappenschild (1. und 4. Feld 
drei Mohrenképfe, 2. und 3. Feld Adler auf Krone), dariiber Helm mit einem 
Mohren, der ein Schwert schwingt, zwischen zwei Hoérnern. Oben in einem 
Schriftfeld: 

RO: ZV HVNG: VND BE: KIIN. MT & REGIMENTS RAT: 

DER NIDER: OSTER: LANDE. STEFFAN SCHWARCZ. DOCTOR 


Unten in einer Kartusche: 


TOTA LICET VETERES EXORNENT VNDIQ CERAE 
ATRIA: NOBILITAS SOLA EST: ATQ VNICA VIRTVS 
28,5/7 >< 18,0/2. 
Nagler 64. Le Blanc 233. 
Berlin; Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 287. 
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124. 


125: 


126. 


DF 


Wappen des Marcus Beck von Leopoldsdorf. Unten Wappenschild mit 
Lowen, dariiber Helm mit Léwenkopf zwischen Fliigeln. Unten ein leeres 
Schriftfeld. 

28 < 16,0/2. 
Le Blanc 234. Borner 124. 
Wien Hb. 


Wappen des Friedrich Nausea, Erzbischofs von Wien. Zwei Engel halten 
den Wappenschild iiber eine Mauerbriistung, den die Bischofsmiitze und der 
Bischofsstab bekrént. Unten in einer Schrifttafel: 


FRIDERICVS DEI SANCTAE SEDIS APOSTOLICAE GRACIA EPISCO- 
PVS VIENNENSIS ROMANOR E& REGIS CONSILIARIVS - E& - 


Links iiber der Schrifttafel das Monogramm und die Jahreszahl 1544. 
28,6 >< 18,4. 

Le Blanc-235. Borner 125. 

Wien Hb. ; 

Bergmann 1844. : 

Abb. Kst. u. Ksthdwk. XVI, 1913, p. 487. 


Wappen der Freiherren von Kénigsberg. Wappenschild (1. und 4. Feld 
ein Kreuz, 2. und 3. Feld zwei halbe Zahnrader), dariiber zwei Helme mit 
Kronen, der eine mit einem halben Rad, der andere mit einem tiefschwarzen 
Federbusch. Unten ein leeres Schriftfeld. 

28,4/7 >< 17,8. 
Le Blanc 236. 

I. Wien Hb. 
IJ. Uber dem Wappen ein leeres Schriftband. 

Miinchen (vorziiglicher Druck mit Umfassungslinie, aber ohne das untere Schriftfeld: 

25,6 >< 17,8). 

Bergmann 1844, I, p. 288. 
Die mannliche Linie der Freiherren von Ko6nigsberg, von der mehrere Graber mit diesem 
Wappen in der Kirche zu Sebenstein bei Wiener-Neustadt sich befinden, erlosch 1646. 


Wappen des Franz Igelshofer, Rat und Sekretar Konig Ferdinands I. Zwei 
kniende Putten halten den Wappenschild (1. und 4. Feld ein Igel), dariiber 
ein Helm mit einem Igel zwischen zwei Fliigeln. Uber dem Ganzen ein Schrift- 
band mit den Worten: ,SVVM CVIQVE PVLCHRVM“. Unten ein Schrift: 
feld mit der Inschrift: 


ROMISCHER: KVN: MAT: ECe - RATE VND 
SECRETARI -ECe\FRANCZ:: YGELSHOFER; 


Eine reiche Zierleiste faSt das Blatt oben und seitlich ein, in der unten rechts 

in einer kleinen Kartusche das Monogramm und die Jahreszahl 1543 steht. 
28,0/4 >< 19,7. 

Nagler 64. Le Blanc 237. Borner 127. 

Miinchen; Niirnberg (ohne Zierleiste, 23,2/4 >< 14,8, Riickseite eine alte Schrift); Wien Hb. 

Bergmann 1844, I, p. 286. 

Lichtwark 1888, p. 151. 

Abb. Kst. u. Ksthdwk. XVI, 1913, p. 484. 
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128. 


129. 


Wappen des Architekten Anthon Giennger. Wappenschild (1. u. 4. Feld 
ein Eber, 2. u. 3. Feld ein Beil). Dariiber Helm mit Krone und Eber zwischen 
zwei Fliigeln. Unten in einem Schriftfeld: ,, ANTHONI GIENNGER“. Eine 
reiche Zierleiste faSt das Blatt oben und seitlich ein; sie ist mit elf kleinen 
Wappenschilden in Kreisen geschmiickt. Unter dem dritten Wappenschild der 
rechten Seite steht das Monogramm und die Jahreszahl 1547. 

28,5 >< 20,5. 
Nagler 64. Le Blanc 238. Borner 128. 
Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, p. 287. 
Stengel 1913, p. 477. 
Abb. Kst. u. Ksthdwk. XVI, 1913, p. 476. 


S. 152. Dasselbe Wappen wie das vorige. Das untere Schriftfeld ist leer. 


Rechts in der Zierleiste — an derselben Stelle wie bei dem vorigen — das 
Monogramm und die Jahreszahl 1545. 

28,2/7 >< 20,1/2. 
Weimar. 
Das Blatt stellt nicht etwa einen friitheren Zustand von B. 128 dar, sondern ist eine voll- 
kommen andere Platte, da die Zeichnung iiberall Verschiedenheiten aufweist und auferdem 
der kleine. Wappenschild der Zierleiste in der Mitte oben — anstatt das Wappen der Cae- 
cilia Giengerin mit Umschrift von B. 128 — einen nach links gewendeten Mannerkopf 
ohne Umschrift darstellt. 


Wappen des Wolfgang Kremmer von Konigshoven. Wappenschild 
(1. u. 4. Feld ein Greif, 2. u. 3. Feld Eckenstreifen), dariiber Helm mit Krone 
und bekréntem Greifen. 

ca. 30 >< ?. 
Le Blanc 239. Borner 129. . 
Wien Alb. (seitlich beschnitten, so dafi die Bogen der Verzierung fehlen); Wien Hb. (seitlich 
und oben beschnitten und unterklebt). 
Bergmann 1844, IJ, pp. 124 u. 288. 


S. 153. Wappen der LaSla von Edlasperg. Wappenschild von einem schlanz 


genartigen Krokodil umwunden (1. u. 4. Feld ein Berg mit fiinf Flammen, 
2. u. 3. Feld ein Greif), dariiber zwei gekrénte Helme, der eine mit Feder- 
busch, der andere mit zwei Hérnern. Unten in einem Schriftfeld: 


LASSLA - V . EDLASPERG - R- RO - 
KHAY - VND - KN - MAI - ECe RATE 


Uber dem Schriftfelde in der Mitte das Monogramm und die Jahreszahl 1545. 
27,8/28 >< 18,3. 
Nagler 65. Pass. 144. Nagler Monogr. III, 616,8. Lanna 4359 u. 4360. 
I. Miinchen. 
II. Oben rechts und links ein Loch in der Platte. 
Berlin; Budapest (auf der Riickseite eine alte Bleistiftnotiz); Dresden FA. (oben stark 
verkratzt); Hamburg (beschnitten); Niirnberg; Weimar; Wien Alb. (sehr guter Abdruck); 
Wien Hb. 
Bergmann 1844, I, pp. 46 u. 287. 
Stengel 1913, p. 477. 
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130. 


Ladislaus von Edlasperg, Hansgraf in Osterreich, war Rat K6énig Ferdinands I. und Stadt- 
richter zu Wien. 
Auktionspreis: M. 72.— und M. 25.— (Lanna 1909). 


Wappen des Augustin Hirschvogel. Wappenschild mit einem Adler mit 
ausgebreiteten Fliigeln, der auf einer Mauer steht, an der drei kleine Schilde 
angebracht sind; der mittlere tragt das Monogramm Hirschvogels. Uber dem 
Wappenschild ein gekrénter Helm und der OberkGrper einer weiblichen Figur, 
deren Arme Hirschschaufeln bilden. 

ca. 29,8 >< 18: 
Le Blanc 240. Nagler Monogr. 
London; Miinchen; Weimar; Wien Hb. (rechts seitlich stark beschadigt, so daf} ein Stiick 
der Verzierung fehlt). 
Bergmann 1844, I, p. 288. 
(Siehe auch B. 39, 40, 80, 81.) 
Auktionspreis: M. 305.— (Gutekunst, Stuttgart, Mai 1912). 


S. 154. Wappen des Haller von Hallerstein. Wappenschild (1. u. 4. Feld 


iene 


152; 


1353: 


Eckenstreifen, 2. u. 3. Feld Lowe), dariiber zwei Helme, der eine mit Krone, 
weiblicher Figur zwischen zwei Hérnern, der andere mit einem Fligel und 
einem Geweih. 

29,3/7 < 27,6]8. 
Nirnberg. 


K. Geometrische Figuren. 


Verschiedene geometrische Koérper nebeneinander gestellt und ibereinz 
ander geschichtet. An die rechte Figur ist ein Zirkel angelehnt; links erhebt 
sich ein Kreuz. Das Ganze in einer baumstammahnlichen Einfassung; dariiber 
in einem Kreis der Osterreichische Doppeladler. Unten, etwas nach links, das 
Monogramm und die Jahreszahl 1549. 

20,8/9 >< 18,8. 
Le Blanc 179. Borner 131. 
Berlin Kw.; Wien Hb. 


Verschiedene geometrische Kérper als Netzzeichnungen in vier Reihen 
iibereinander. Die unterste Figur links, drei aufeinandergestellte Wiirfel mit 
Schraffierung, tragt die Jahreszahl 1549. 

26,9) ><15,9: 
Le Blanc 180. Borner 132. 
Berlin Kw.; Wien Hb. 


Perspektivische Zeichnung. Unten die Inschrift: ,,DAS AVG“. 
27 18 < 42,8: 

Berlin Kw.; Wien Hb. 

(cf. Tafel 21 der Geometria.) 
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134. Fiinf geometrische Kérper in Kreislinien eingefaft mit danebenstehendem 
Text. Unten ein sechszeiliger lateinischer Vers. Oben in der Mitte das Mono- 
gramm und die Jahreszahl 1549. 

30 x 18,1. 
Le Blanc 182. Borner 134. 
Berlin Kw.; Wien Hb. 


135. Geometria (siehe unter illustrierte Schriften I). 


S. 155. Saulenentwurf. Die rechte Halfte ist ausgefiihrt, die linke gibt die geo- 
metrische Zeichnung. Der Saulenfuf und das Kapital sind getrennt, der Saulen- 
schaft nur angedeutet. Zwischen beiden Saulenteilen ist auf der rechten Seite 
zu lesen: ,SPIRA TVSCANICA“, daneben das Monogramm und die Jahres- 
zahl 1543. 

18,0/2 >< 12,6/7. 
Borner. 
Berlin; Berlin Kw.; Dresden. 


S. 156. Saulenentwurf wie der vorhergehende. Die Inschrift lautet: , DORICA 
DE BAPT“, daneben das Monogramm und die Jahreszahl 1543. 
17,8/9 >< 12,8/9. 
Borner. 
Berlin; Berlin Kw.; Dresden. 


136. (Siehe nach B. 36.) 
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Hirschvogels illustrierte Schriften. 


I. Geometria. 
erschienen zu Niirnberg, den 1. April 1543. 


Textband mit Titelblatt (Beilage I), zweiseitiger Widmung (Beilage II) und 
57 Seiten Text. 


a. mit radierten Zeichnungsbeilagen: 
Titelblatt (Beilage IV) und 37 Tafeln. 
175 125: 
Bartsch 135. Le Blanc 141—178. Nagler Monogr. III, 616. Nagler 69. 
Will 1766. 
Doppelmayr 1. 
Bergmann 1844, I, p. 285. 
Borner 1866. 
Stengel 1908, p. 81. 
Bamberg (J. H. Ma. 9. 1a) ohne Text. 
Berlin (Nr. 2250) Text u.-Abb. 
Miinchen, Staatsbibl. (4° Math. P 157b) Text u. Abb. 
Miinchen, Jacques Rosenthal, Text u. Abb. (cf. Katalog Rosenthal LX VIII, p. 197, Nr. 605.). 
Wien Hb. (72 J 5) Text u. Abb. 
Nurnberg (Nr. 38796), Folioband in Handschrift mit eingeklebten Radierungen. 


b. mit Holzschnittbeilagen: 
Titelblatt (Beilage V) und 37 Tafeln. 
£759 <1255; 
Berlin Kw. (Nr. 1646e) ohne Text. 
Berlin, Kgl. Bibl. (Nu. 7832) Text u. Abb. 
Dresden (B. 297,1) Text u. Abb. 
Dresden FA. ohne Text. 
Hamburg. 
Miinchen, Staatsbibl. (4° Math. 157) Text u. Abb. 
Miinchen, Jacques Rosenthal, Text u. Abb. (cf. Katalog Rosenthal LXVIII, p. 197, Nr. 606). 
Niirnberg (Nr. 2431) Text u. Abb. 
Paris BN. 
Wien Alb. ohne Text. 


Il. Herberstains Moscovia. 
Die einzelnen Blatter siehe B. 10 — S. 138. 


Prachtexemplar der lateinischen Erstausgabe der Rerum Moscoviticarum Commenz — 
tarii in der K. K. FideizCommiss-Bibliothek zu Wien (Inv. Nr. 6770): 
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: leer. 
: Titel; Riickseite Holzschnittwappen. 


* 2 kolor. 
a Text. 


” ” 


: Text 


: “2 eer. 
11 kolor.; Riickseite leer. 


$ B. 

a ihe a, 4 Ae 
eas. 08, £0.% © fi é 
mane B15. x 
o3 5 Cae Oe | Se i. " 
kev ee 1, # a 
«Be ae ae © eae bs : 
“2 te et . 7 
os eve: ay 2 See ee of 
ant ghd GE A 3 
3 Be ae Ce x - 
fares. 20 


» 19: Titel; Rocka fee 
Es folgt der Text, hinter dem B. 138 kolor. steht. 


Ill, Konkordanz und Vergleichung des alten und neuen Testaments. 


Bartsch 1. Le Blanc 1—120. Lanna 4290—4335. 
Waterling 1809. 

Bergmann 1844. 

Heller 1846, p. 172. 

Borner 1866. 


a. Textband. Wien 1550. Oktav. 
Titelblatt und zweiseitige Vorrede (Beilage VIII) und 30 Seiten Text. 
19,5 >< 14. 
Wien Hb. (20 D. d. 327). 


b. Originalhandschrift. 1550. 
Selbstbildnis B. 39, Titelblatt und gedruckte zweiseitige Vorrede (Beilage VI), 
3 Seiten gedruckter Index. 112 Radierungen mit daruntergeschriebenem Text. 
20 < 18. 
Wien Hb. (K. S. 84). 


c. Normalexemplar. 
Titelblatt und zweiseitige Vorrede (Beilage VII), 3 Seiten Index. 52 Tafeln 
mit 104 Radierungen mit dariiber — resp. daruntergedrucktem Text. 
30,7 >< 19,6. 
Wien Hb. (K. S. D. 425). 
Berlin (Nr. 2270) mit anderer Blattfolge. 
Miinchen (Nr. B, 356) mit dem Titelblatt der Ausgabe b. und anderer Blattfolge. 
Schwarz, Hirschvyogel 26 
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d. Handschriftenband. 


¢C. 


Titel (Beilage IX). 

65 Radierungen, einzeln gedruckt, kolor., mit daruntergeschriebenem Text. 
29,5 >< 20. 

Niirnberg (K. 1092). 


IV. Vermessung der Stadt Wien. 


Handschriftenband. Wien, Stadtarchiv. 


21 >< 29. 
40 Blatt. 


Handschriftenband. Wien, Stadtarchiv. 
393 3221, 

56 Blatt. 

Blatt 1—6 leer. 
» 7-11 Widmung. 
» 20 Radierung: Quadrant 16 >< 15,7. 


’ 21 ” ” 

Sane *s 

” 2S » ” 

on 24 5 1 

eee) x = 

» 28 Holzschnitt: 3 10 >< 12,7. 

» 29 Radierung: = Sle 

<5) 2 messender Mann in Landschaft. Bez. u. mit Monogramm u. d. Zahl 
1552. -13,5/6'>< 19,7/8. 

sy? = Kompafrosetten. 


» 33 Holzschnitt: Rosette, bez. AVG. HIR 1552. 
, 35 Radierung: Geometrische Darstellung. Bez. mit Monogr. u. d. Zahl 1552. 13 >< 19,2. 


5436 ee Namensliste. 

ae i = wiener werckhschuh AV HIR 1552. 

39 » . Rosette wie Blatt 33. 

ee . % x 5) 

sD *i i 7 

» 44 = Theodolith, bez. DER LAVFER 1551, 11 >< 38. 

» 48 Holzschnitt. 

reer, a 

» 51 Radierung: Halbzirkel, bez. PER AVGVS CERVVS AVI ANNO M. D. LIL.FACTVM. 
Se a bez. GEMEINER ROMISCHER CLAFTER EIN WERCKSCVCH, das 


Monogr. u. d. Zahl 1551, 4,2 >< 3,1. 
» 53-56 leer. 


Handschriftenband. Wien Hb. Cod. 10690. 

59355 O21, 
40 Blatt. 
Blatt 1—7 leer 
folgt der gleiche Text ohne die Widmung und die gleichen Illustrationen wie b, nur 
Blatt 33 Radierung: EISSERE STADTMAUR, 

INNERE KLEIN STADTMAUR 
das Monogr. u. d. Zahl 1552, 18 >< 16. 

Blatt 34—40 leer. 
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Verzeichnis in zeitlicher Folge. 


1543 
S. I. Geometria. B. 99. Ornamententwurf. 
B. 100. 55 
S. 137. Judith. B. 101. Paar 
B. 84. GefaSentwurf. B. 102. . 
B. 85. fe S. 146. 4 
B. 86. z S. 147. 3 
B. 87. x S. 148. : 
B. 88. =! S. 149. re wg 
B. 89. 5 S150. - 
B. 90. a Ba103: ce 
ae PA “ B. 104. « 
B. 93. ‘ B. 105. & 
S. 144. ec B. 106. RS 
B. 94. * B. 107. ze 
B95. ip B. 108. 2 
S. 145. = B. 109. ie 
B. 96. Ornamententwurf. B.127. Wappen des Franz Igelshofer. 
SA: * S. 155. Saulenentwurf. 
B. 98. ” S. 156. % 
1544. 
B. 82. GefaSentwurf. B. 91. GefaSentwurf. 
B. 83. Fe B. 125. Wappen des Erzbischofs Nausea. 
1545. 
B. 2. Derbethlehemitische Kindermord. B. 24. Barenjagd. 
B. 3. Die Kreuztragung. B. 25. Hirsche im Walde. 
B. 4. Die Auferweckung des Lazarus. B. 47. Seelandschaft. 
B. 6. Aktion. — B. 56. Flu®landschaft. 
B. 8. Satyr und Bacchantin. B. 59. - 
; B. 9. Drei Krieger erschlagen ein Weib. B. 62. i 
4 B. 22. Entenjagd. B. 66. 
B. 23. Wildschweinjagd. B. 67. Seelandschaft. 
: 26" 
. 
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B. 68. Flu8landschaft. B 
B. 69. SS 
B. 70. ke S. 
B. 77. Landschaft mit der Bekehrung Sauli. 

1546. 
B. 10. Konig Ferdinand I. B. 
B. 11. Kaiser Maximilian I. B. 
B. 12. Kaiser Karl V. B. 
B. 13. Kénig Sigismund II. B. 
B. 14. Konig Sigismund I. B. 
B. 15. K6énig Christian II. B. 
B. 16. Konig Ludwig II. B. 
B. 19. Herberstains Reise nach Danemark. B. 
B. 20. Herberstains Reise nach RuSland. B. 
Bk 2. ef »  Ungarn. B 
B75: zi <s » Spanien. B 
B. 52. FluSlandschaft. S. 
B. 53. Seelandschaft. S: 
B.-55. Die Burg im See. 

1547. 
B. 5. Cleopatra. oi 
B. 17. Sultan Soliman. 
B. 18. Groffiirst Basilius. B. 
B. 26. Hirschkopf. B. 
B27. = B. 
B. 36. Bildnis des Freiherrn von Herber: B. 

stain. B. 

B. 37. Doppelbildnis des Dr. Marcus Beck. 

1548. 
B. 7. Satyr mit Frau und Kind. B. 
B. 38. Brustbild des Sigmund von Her: BB. 

berstain. B. 

B. 39. Selbstbildnis Hirschvogels. 

1549. 
S. 140. Selbstbildnis Hirschvogels. B. 
S. 141. Brustbild des Dr. Andreas Gallus. B. 
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ig a 
152. 
153. 


40. 
oaks 
AS: 


48. 
49, 


Wappen der Geier von Osterberg. 
des Anthon Giennger. 
der LaZla von Edlasperg. 


” 


”» 


. Seelandschaft. 
. FluSlandschaft. 


” 


pa ch Ca Burghof. 
. FluSlandschaft. 


» 


. Seelandschaft. 

. FluSlandschaft. 

. Wappen des Sebastian Huetstoker. 
. Wappen eines Unbekannten. 

. Landkarte von Ruf land. 


. Brustbild des Sigmund von Her- 


berstain. 
, Conrad Schall. 


” 
. Ansicht von Wien. 


. Zwei FiiBe mit Sandalen. 
. Wappen des Anthon Giennger. 


Selbstbildnis Hirschvogels. 
Undat. Brustbild des Peter Perényi. 
Brustbild des Dr. Stefan Schwartz. 


Stadt am Fluf. 
Felsenfestung. 


SE SR ae a 


B. 50. Kiistenlandschaft. Bei3l. 
B. 60. Flu8landschaft. B. 132. 
B. 64. Seelandschaft. B. 134. 
B. 79. Die Burg Murany. B. 136. 
S. 142. Landschaft mit einer Stadt. 
1550. 
B.116. Wappen des Dr. Michel Schilling. 
1551. 
S. IV. Manuskr. IV, b, 44 Der Laufer. 5S. IV. 
1552. 
S. 143. Rundplan der Stadt Wien. S2ALV- 
S. IV. Manuskr. IV, b, 32. Messender 
Mann. SSLV: 
SIV. = IV, b, 33. Rosette. SEV 
nl 2 = IV, b, 35. Geometr. 
Darstellung. 
Undatiert. 
B. 28. Faustina. B: £15. 
B. 29. Brustbild Kaiser Karl V. Blitz 
B30. ce Kaiser Maximilian I. B. 118. 
Be 3t; 2 Konig Ferdinand I. B. 119. 
B. 32. ,,  Kénig Ludwig II. B. 120. 
Be 33. - Sigismund I. Beli 
B. 34. o Sigismund II. B.123: 
B. 35. Christian II. B. 124. 
B. 45. Pandschatt mit drei Ortschaften. 8B. 126. 
B. 46. Seelandschaft. 
B. 51. Flu landschaft. B. 129. 
B. 54. Landschaft mit sechs Baumen. 
B. 65. Seelandschaft. B. 130. 
B.111. Ein Galeon. 
B.113. Wappen des Sigmund von Her:  S. 154. 
berstain. 
B. 114 Z des Leopold von Heyz  B. 133. 
perger. 
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Geometrische Figuren. 


” ” 


Latidkarte von RiGland: 


Manuskr. IV, b, 52 Romischer 
Klafter. 


Manuskr. IV, b, 37. Wiener 
Werckhschuh. 
= IV, b, 51. Halbzirkel. 
a IV, c, 33. Stadtmauer. 


Wappen der Stadt Wien. 
e von Osterreich. 


- de: Grice. von Thurn. 
Es eines Unbekannten. 
- des Sebastian Schrancz. 
a des Dr. Stefan Schwartz. 
ce des Marcus Beck. 
zs der Freiherren von K6z 
nigsberg. 
r des Wolfgang Kremmer 
von K6énigshoven. 
des Augustin Hirsch 
vogel. 
- der Haller von Hallerz 
stein. 
Perspektivische Zeichnung. 


Reihenfolge nach Passavant. 


P. 137 — aus B. 1 cf. Concordanz Blatt P. 141 — S. 140. 


24 unten. P. 142 — Altdorfer-Kopie. 
P. 138 — nicht von Hirschvogel. P. 143 — S. 142. 
P2159. _,, a5 45 P. 144 — S. 153. 
P.140— ,, os . P. 145 — S. 146. 


Neu hinzugefiigte Blatter 


(mit der Stellenangabe, wo die neuen Nummern im Verzeichnis zu finden sind). 


S. 137. Judith nach B. 28. 
S. 138. Karte von Rufland ene eo: 
S. 139. Bildnis Herberstains Bee seas cy 
S. 140. Selbstbildnis pe 40: 
S. 141. Bildnis Dr. Andreas Gallus > Bb. 43. 
S. 142. Landschaft mit einer Stadt Sens sheesh S 
S. 143. Rundplan der Stadt Wien eas ee so 
S. 144. Deckelpokal ciel sae oe 
S. 145. Kanne Spree pases S1 
S. 146. Zierleiste Ree eee 
S. 147. a Se oO: 
S. 148. = OO: 
S. 149. x > ER = bOs 
S. 150. _ aes 
S. 151. Unbekanntes Wappen “eB: 
S. 152. Wappen der Familie Giennger ,,_ B. 128. 
S.-153. os » LaSlavonEdlasperg ,, B. 129. 
S. 154. = » Haller v.Hallerstein ,,  B. 130. 
S. 155. Saulenentwurf SES OOP 
S=156: = B: 135. 
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Hirschvogels Zeichnungen. 


Sie befinden sich samtlich (mit Ausnahme von E 28, die auf Burg Kreuzenstein 
ist) im Kupferstichkabinett des Budapester Nationale-Museums. 
E bedeutet die viereckige Serie. 
- » runde Serie. 
Die Gegenzeichnungen der beiden Serien kennzeichnen sich jeweils durch diez 
selbe Nummer. 
Die Zahlen in Klammern geben die Budapester Inventarnummern an. 


Viereckige Serie 

E 1 (XIX, 14c) Hasenjagd 16,4 >< 21 
Gegenseitige Kopie auf Burg Kreuzenstein (Inv. Nr. 15592. 16 >< 20,7) 

Abb. Kst. u. Ksthdwk., XI, 1908, p. 33. 

Gegenseitige Kopie in Radierung von Chatherine Prestel 1778 in Murr, Le 
cabinet de monsieur Praun 4 Nuremberg, 1797, Nr. 43. 

2 (XIX, 15b) Hirsche im Walde 16,4 x 21. 
Gegenseitige Kopie in Radierung von Chatherine Prestel 1778 in Murr, Le 
cabinet de monsieur Praun 4 Nuremberg, 1797, Nr. 43. 


ies] 


E 3 (XIX, 21a) Entenjagd 12,7/9 >< 20,8/21 
E 4 (XIX, 18) Schwanenjagd 16,2/3 >< 20,6/21,1 
E 5 (XIX, 19a) Wildschweinjagd 20,5/7 >< 15,8/16,1 
E 6 (XIX, 19) Wildschweinjagd 21> 16 
E 7 (XIX, 17c) Barenjagd 16,5 >< 208/212 
E 8 (XIX, 16) Hasenjagd 15,9/16 >< 21,3/7 
E 9 (XIX, 20a) Der angefallene Hirsch 20,6/7 >< 15,9 
E 10 (XIX, 17b) Hirschjagd 16,7/1 73820, 575 
E 11 (XIX, 18a) Hirschjagd 16 >< 22,7), 
E 12 (XIX, 18b) Sperberjagd 16,1/3 >< 21,5/8 
E 13 (XIX, 16c) Entenjagd 16,2 >< 20,8/9 

auf der Riickseite mit Bleistift die alte Schrift: Hirschvogell 
E 14 (XIX, 15a) Jagdszene 16,4 >< 21 
E 15 (XIX, 15) Jagdszene 16,4 >< 21 
E 16 (XIX, 15c) Hirschtreibjagd 19,02 >< 20,9/2 
E 17 (XIX, 16a) Hasentreibjagd 16,0/3 >< 20,9/21,2 
E 18 (XIX, 14a) Fuchstreibjagd 16,4/5 >< 20,8/21 
E 19 (XIX, 14b) Sauhatz 16,4/5 >< 20,8/21 
E 20 (XIX, 20)  Fischjagd 16,5 >< 23,7/24 
E 21 (XIX, 14) Der Kohlenmeiler 16,3 >< 20,7/21 
E 22 (XIX, 16b) Barenjagd 16,2 >< 20,8/9 
E 23 (XIX, 18c) Barenjagd 15,9/16 >< 20,7/8 
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E 24 (XIX, 17a) Jagdszene 15,7/16 >< 21-779 
Biz , 17) Jagdszene 15,3/5 >< 20,4 

E 26 (XIX, 19b) Jagdszene 20,9/21,3 >< 1635 
E 27 (XIX, 21) Jagdszene 16,5/9: >< 2192 

E 28 (Burg Kreuzenstein, Inv. Nr. 18133) 10,9/11 >< 20 
Eberjagd. Abb. in Albertina Publikation Nr. 1073 als Jost Amman. 
Abb. Kst. u. Ksthdwk. XI, 1908, p. 16. 


Rundbilder, Durchmesser je 23,8 cm 


Hasenjagd; mit doppelter Einfassungslinie 
Hirsche im Walde 

Entenjagd 

Wildschweinjagd 

7 (XIX, 12a) Barenjagd 

8 (XIX, 10a) Hasenjagd 

9 (XIX, lla) Der angefallene Hirsch 


Hirschjagd 
Hirschjagd 
Sperberjagd 
Entenjagd 
Jagdszene 
Jagdszene 


Hirschtreibjagd 

Hasentreibjagd 

Fuchstreibjagd 

Sauhatz 

Jagdszene 

(XIX, 5) Der Kohlenmeiler 

ein Teil des Rundes mit doppelter Einfassungslinie 
Barenjagd 

Der Bar mit der Lanze 

Das Barenabenteuer 

Hirschjagd 

mit doppelter Einfassungslinie 

Hirschjagd an der Felsenwand. 

Auf der Riickseite mit Bleistift die alte Schrift: Hirschfogell. 
33 (XIX, 4a) Jagdszene 

R 34 (XIX, 13a) Jagdszene 
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Literatur uber Augustin Hirschvogel 
(in zeitlicher Folge). 


Neudérffer, Johann. Nachrichten von Kiinstlern und Werkleuten aus dem Jahre 1547 
(s. auch unter Lochner). 

Handschriften der Stadtbibliothek Niirnberg III, 915 u. III, 915b u. Hands 
schrift des Germanischen Museums Ms 4355. 

Doppelmayr, Johann Gabriel. Historische Nachricht von den Niimnbergischen 
Mathematicis und Kiinstlern. Nirnberg 1730, pp. 156 u. 199. 

Jécher, Christian Gottlieb. Allgemeines Gelehrten-Lexicon. Leipzig 1750. 

Will, Georg Andreas. Der Niirnbergischen Miinz-Belustigungen dritter Theil. Vier 
und zwanzigstes Stiick, p. 185—192. Altdorf 1766. 

Murr, Christoph Gottlieb. Journal zur Kunstgeschichte und zur allgemeinen Litte- 
ratur. Niirnberg 1780, p. 65. 

Denis, M. Buchdruckergeschicht Wien’s. Wien 1782, pp. 541, 657. 

Rost, C. C. H. Handbuch fiir Kunstliebhaber und Sammler iiber die vornehmsten 
Kupferstecher und ihre Werke. Ziirich 1796, Bd. I, p. 189. 

Murr, Christophe Theophile. Description du cabinet de monsieur Paul de Praun 
a Nurmberg. Niirnberg 1797, p. 54. 

Bartsch, Adam. Le Peintre Graveur. Vienne 1808, IX, p. 170—207. 

Waterling, C. H. Noch etwas iiber Augustin Hirssfogel. Der Neue teutsche 
Merkur vom Jahr 1809, herausgeg. von C. M. Wieland. Weimar 1809, III. Band, 
9. Stiick, p. 42—48. 

Brulliot, Franc. Dictionnaire de Monogrammes. Munich 1817/20. 2. Aufl. 1832, 
Bd. II, No. 1707, 2916. 

Nagler, G. K. Neues allgemeines Kiinstlers-Lexikon. 1835—1852. (Neudruck 
Linz 1905, Bd. VI, p. 557.) 

Bergmann, Joseph. Medaillen auf berihmte und ausgezeichnete Manner des oester- 
reichischen Kaiserstaates. Wien 1844, Bd. I, p. 280—296, 

Heller, J. Wie viele Ausgaben existieren von Hirschvogels Concordanz, und welche 
ist die erste? in Serapeum, Zeitschrift fiir Bibliothekwissenschaft, Handschriften- 
kunde und 4ltere Litteratur. VII. Jahrg., 1846, p. 172—175. 

Heller, J. Augustin Hirschvogel, Glasmaler, Kupferatzer, Formschneider, Geometer, 
Ingenieur und Schriftsteller. Deutsches Kunstblatt, 1846, XXVII. p. 179. 

Heller, Joseph. Praktisches Handbuch fiir Kupferstichsammler, 2. Aufl., Leipzig 
1850, p. 310. 

Rettberg, R. von. Niirnbergs Kunstleben in seinen Denkmalen dargestellt. Stutt- 
gart 1854, p. 137. 

Le Blanc, M. Ch. Manuel de l’amateur d’estampes. Paris 1856, Bd. II, p. 360. 

Passavant, J. D. Le PeintreeGraveur. Leipzig 1862, III, p. 257. 

Nagler, G. K. Die Monogrammisten. Miinchen 1863, III, p. 193 No. 616. 
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Camesina, Albert. Plan der Stadt Wien vom Jahre 1547 vermessen und erlautert 
durch Augustin Hirschvogel vom Niirnberg. Nach dem Original im Archive 
der Stadt Wien in Facsimile zum erstenmal herausgegeben. Wien, aus der 
k. k. Hof & Staatsdruckerei 1863. 

Besprechung in Mitteilungen der k.k. Central-Commission, Wien 1863, VIII, p. 119. 
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die zeichnenden Kiinste, herausgeg. von Rob. Naumann. Leipzig 1866, XII. 
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Demmin, Auguste. Guide de ]’amateur de faiences et porcelaines. Paris 1873, I, 
pp. 46, 213, 236, 245. 
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. SELBSTBILDNIS AUGUSTIN HIRSCHVOGELS.. 
. SELBSTBILDNIS AUGUSTIN HIRSCHVOGELS.. 7 : 
. EINE IN 10 FELDER GETEILTE RADIERUNG MIT DEM. BILDNISSE 


VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN 


. TITELBILD 
Tafel I 


HERBERSTAINS 


. BRUSTBILD DES PETER PERENYI 


TITELBLATT DER CONCORDANZ 
EINE SEITE AUS DER CONCORDANZ . 


. TARPEIA VON DEN SABINERN ERSCHLAGEN 
. CLEOPATRA TOTET SICH MIT DER SCHLANGE . 
. KONIG FERDINAND I. 


BURGKMAIR, MEROVEUS 


- KONIG SIGISMUND II. VON POLEN 


BURGKMAIR, PRIAMUS 


. HERBERSTAINS REISE NACH DANEMARK 

. HERBERSTAINS REISEN NACH RUSSLAND 

. HERBERSTAINS REISE NACH UNGARN 

. HERBERSTAINS REISE NACH SPANIEN 

. ENTENJAGD 

. ENTENJAGD 

. ENTENJAGD 

“ENTENJAGD © > 

. WILDSCHWEINJAGD .. 

. WILDSCHWEINJAGD .. 

. WILDSCHWEINJAGD .. 

. WILDSCHWEINJAGD .. 

. BARENJAGD 

. BARENJAGD 

- SELBSTBILDNIS AUGUSTIN HIRSCHVOGELS . 

. BRUSTBILD DES FREIHERRN SIGISMUND VON HERBERSTAIN 
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